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Esta comunicacdo destina-se a explorar questdes relacionadas ao projeto de pesquisa
coordenado pela Professora Doutora Luisa Tombini Wittmann, intitulado “A revolta do olhar:
concepgoes de historia na narrativa audiovisual Guarani”. A pesquisa, desenvolvida no AYA
Laboratério de Estudos Pds-Coloniais e Decoloniais da UDESC/FAED, tem como objetivo geral
a andlise de reflexdes historicas indigenas em audiovisuais produzidos pelo povo guarani.
Processo que se desdobra em tramites distintos, tais como: examinar a maneira que se da a
articulacdo entre o discurso historico e alguns conceitos fundamentais ao modo de ser Guarani
(Nhandereko); atentar as percepgdes guaranis acerca dos brancos e das relagdes contemporaneas
entre si € os nao-indigenas; refletir sobre as formas de linguagem escolhidas pelos guarani ao
transmitir suas historias através do audiovisual como arma para a luta pelos direitos indigenas,
assim como contemplar os possiveis usos desse material filmico a fim de colaborar na
implementagdo da Lei 11.645/08. No decorrer do ano de vigéncia da bolsa de pesquisa
PIBIC-AF, foram realizadas diversas etapas de trabalho, que visaram nao apenas o cumprimento
dos objetivos gerais do projeto, mas também a adesdo a um cronograma de produgdes
académicas com foco em apresentacdes sobre a pesquisa em diferentes eventos académicos,
como o Semindrio de Iniciacdo Cientifica, e publicacdes no Portal do AYA Laboratoério.
Publicagdes essas em sua maioria dedicadas a divulgar diferentes formatos de informacao e
conhecimento das causas e lutas indigenas no Portal, ao divulgar por exemplo a Declaragao
Urgente dos Povos Indigenas do Brasil, e o caderno da Semana dos Povos Indigenas 2024
intitulado “Emergéncia climatica: povos indigenas chamam para a cura da Terra!”.

O inicio da minha atuacdo como bolsista ocorreu no final do cronograma do projeto,
porém foi necessario realizar uma introdu¢do ao tema antes de iniciar qualquer processo de
analise, decupagem ou escrita. Portanto, o foco inicial concentrou-se no estudo bibliografico
relevante para a pesquisa, o qual foi realizado por meio da leitura e do fichamento de diversos
textos com uma abordagem voltada a producdo audiovisual indigena. Entre os acervos filmicos
significativos utilizados como fonte na pesquisa, destaca-se o Video nas Aldeias (VNA), projeto
nascido em 1986 que funciona atualmente como centro de formacdo em produgdo
cinematografica e como um centro de suporte para projetos realizados por cineastas indigenas.
Isto €, ndo apenas sdo feitas oficinas objetivando ensinar os caminhos técnicos para a criagao
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audiovisual, incluindo manejo de camera, enquadramento, etc. Mas também a constru¢ao de
projetos por parte de cineastas guarani com o apoio e a colaboracdo do VNA, assim como de
outras associacoes e liderancas indigenas. Apds a leitura dos textos iniciais e contato com filmes
do VNA, foi importante atentar para o que ja havia sido produzido dentro do ambito do AYA
Laboratorio, e que mantinha didlogo direto com as bases da pesquisa. Afinal, o laboratorio
trabalha na indissociabilidade entre pesquisa, ensino e extensao.

Durante o segundo semestre de 2022, em Florianopolis - SC, realizou-se o 2° Encontro
Internacional Pés-Colonial e Decolonial (2EPD). O evento ofereceu diversas Rodas de Conversa
e Didlogos Contemporaneos, com a participagao de convidados como Patricia Ferreira e Alberto
Alvares, ambos referéncia em produgdo audiovisual guarani. Além de contar com transmissao e
traducdo simultdnea, o que possibilitou disponibilizar esses registros no canal do youtube do
laboratério. A fim de contribuir para construcdo de um acervo a ser utilizado tanto em pesquisas,
quanto em outros projetos do AYA, foi realizada a transcrigdo e a revisdo das falas de Patricia e
Alberto. Em seguida era necessario realizar a andlise dessas falas/transcri¢des, todavia antes
desse processo iniciar decidimos quais categorias eram as principais para a pesquisa em
andamento. Dessa forma a equipe se reuniu e, a partir do antigo modelo (elaborado pela equipe
anterior), construiu um novo modelo a ser utilizado, que conta com as seguintes categorias:
Historia, Tempo, Memoria, Ancestralidade, Territorio, Racismo, Educagdo, Visdo sobre os
brancos/ndo- indigenas, Comunidade/identidade coletiva, Género ¢ Mundo da Imagem.
Elaboramos também uma representacdo visual composta por uma cor correspondente a cada
categoria, sendo categorias proximas em sentido, também proximas no circulo cromatico. Dessa
forma, ao acessar o arquivo do drive da pesquisa, se torna facilmente identificavel quais sdo os
assuntos abordados naquele documento (filme, fala ou texto), mesmo antes de fazer a leitura do
mesmo. Apos cumprida a etapa de transcricdo das falas no 2 EPD, era o momento de se
organizar antes de avangar para qualquer proximo passo. Portanto, durante os encontros do
grupo de pesquisa, decidiu-se manter o foco na organiza¢do dos materiais, pastas e documentos
produzidos ao longo do projeto. Para isso, foi elaborado e alimentado um documento de
mapeamento de fontes, que inclui todos os documentos produzidos e armazenados na pasta do
projeto “A Revolta do Olhar”. Com a finalizagdo deste documento, logo foram finalizados os
ultimos fichamentos dos textos de apoio, além da visualizagdo e da analise coletiva dos filmes
selecionados pelo grupo, como Mbya Mirim, Mbyarekombaraete ¢ A Luz das Palavras.

Na grande Florianopolis ha dez comunidades indigenas Guarani, que sdo autonomas,
possuem lideranga propria e se organizam internamente através de familias extensas. Desde 2014
essa regido Guarani estd passando por obras para constru¢do do Contorno Rodoviario de
Florianopolis, o que garante por lei um programa de compensagdo e mitigagdo dos impactos
ambientais para essas populacdes. A realizacdo de Mbyarekombaraete ¢ uma dessas medidas,
filme elaborado a partir de oficinas de audiovisual oferecidas para jovens guaranis, que filmaram
e escolheram o tema com inten¢do de diminuir a ignorancia dos brancos em relacdo a vida
mbyda-guarani em Santa Catarina. Este filme fala sobre tempo, categoria fundamental para a
pesquisa no campo da Histéria. O tema sendo as fases da vida guarani, o que ¢ ilustrado na fala
durante a minutagem entre 10:28 -10:54, quando com varios guarani sentados, adultos e
criangas, se diz que “Na comunidade Guarani existem esses trés ciclos de vida, onde as criangas
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elas sdo livres, sdo protegidas. Os adultos t€ém a responsabilidade dos afazeres para proteger as
criangas e fortalecer os mais velhos e assim segue o ciclo do modo de vida Guarani”. Os ancides
carregam a sabedoria € o conhecimento ancestral que passam adiante, fortalecendo as redes da
aldeia e preservando suas relagdes sociais. Daniel Munduruku nos diz que “A tradi¢do ¢ passada
pelo uso da Palavra. O “dono” dela é o ancifo, o velho, o sabio. E ele quem tem o poder ¢ o
dever da transmissdo... quem deve alimentar o espirito, sdo os mais velhos, os avds, as avos”
(2018, p. 183). Entre os minutos 09:29 - 10:46 do filme A Luz das Palavras, o cacique Hyral diz
que atualmente se vive em meio aos ndo indigenas, e por isso € necessario que seus filhos
aprendam sobre essa cultura, mas que ndo concorda com aqueles que se restringem a ela e se
pergunta se ¢ isso o que se quer para as futuras geragdes. “Agora temos uma educagdo
diferenciada, e ficou um pouco melhor. Hoje estamos seguindo os dois caminhos. Nao ¢é possivel
aprender apenas uma cultura. Nao conseguiriamos conviver com os ndo indigenas, nossos filhos
ndo saberiam se defender. " Fala que remete ao que disse Denise Ferreira em “Homo Modernus”,
quando a mesma fala que aqueles que Fanon chama de condenados da terra, sabem navegar no
seu mundo, mas que também sabem se movimentar para além do véu, no mundo dos brancos,
um por esséncia e o outro por necessidade (2022).

No guia didatico para estudantes “Cineastas Indigenas para Jovens e Criangas”, ¢
comentado sobre uma das cenas iniciais do filme Mbya Mirim, na qual os dois protagonistas
mirins do curta, Palermo ¢ Neneco, estdo em frente a televisdo cantando ¢ dangando musicas em
guarani: “aquilo parece tdo estranho e a0 mesmo tempo tdo incrivel, pois nos mostra que, mesmo
sem escapar de influéncias como a tevé, os Mbya sdo fieis a sua lingua, o que é um sinal de
grande vitalidade cultural. E o que faz deles Mbya (p. 13, 2010)”. Esta ¢ sem duvidas uma das
cenas que mais me chamou atengdo ao assistir o filme, pois além de acontecer em um momento
que acredito ser crucial, logo apds a abertura do curta-metragem, ela carrega um tom
descontraido com as criancas. Posteriormente a musica continua tocando, mas a imagem passa a
ser do lado de fora da casa, o que ambientaliza onde estava acontecendo a cena interna que se
acabou de assistir, € conversa com a primeira cena do filme, onde a tela se ilumina mostrando a
imagem de um terreno com algumas casas centralizadas no enquadramento, sendo o foco
daquele take. Acredito que os takes iniciais de um filme dizem muito sobre o mesmo, ¢ aquilo
que os artistas escolheram para ser a imagem inicial de seu projeto, a primeira impressao, os
primeiros sentimentos perante ao filme. Analisamos como este filme comega ja nos
ambientando no local onde se passa, uma aldeia, seguido ja pela primeira aparicao das criangas
guaranis, as grandes protagonistas do curta. Entre estas duas cenas iniciais, existe outra que
ocorre logo antes da abertura do filme entre os minutos 00:55 & 01:54, na qual uma ancia
fumando um seu petyngud, senta-se em um banquinho e em seguida pega as frutas recém
colhidas pelas criangas e sopra a fumaga do cachimbo sobre elas, depois comeca fala: “estas
frutas, antes que as criangas comam, nosso pai as lavard. Primeiras frutas da estacdo, € o pai que
lavara. Agora todos podem comer. Ja esta purificado”. Logo apo6s isso, o corte se escurece com a
imagem das criangas comendo as frutinhas ali mesmo. Logo, como é nos mostrado as criancas
comendo as frutas, com base no que a anciad contou, as frutas ali ja estavam purificadas, e esse
processo ¢ mostrado para o telespectador de forma sutil, pois acredito que a purificacdo tenha
sido feita através do petyngud. Nas notas de rodapé de seu texto intitulado Nhanhembo’é¢,
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Melissa de Oliveira relata com base na fala de um interlocutor Guarani de M'Biguagu que "o
petyngud ¢ um instrumento de comunicagdo direta com o Nhanderu (nosso pai/deus)" (p. 79,
2005). Na sequéncia, quando Neneco, Palermo e o Camera vao para a casa de um fazendeiro
branco comprar sabdao, hd um momento crucial do filme no qual Palermo conta sobre o ataque de
um fazendeiro contra os moradores da aldeia. Assim como no periodo da invasdo do Brasil a
populagdo indigena sofria com os colonizadores portugueses e espanhois, hoje ela sofre em peso
com as a¢des dos fazendeiros que estdo no entorno de suas terras (ARAUJO, 2010). Quando se
evidencia as demarcagdes de espaco ali impostas e suas consequéncias, impedindo e controlando
0s espacos que esse povo origindrio pode acessar, alterando e afetando o meio ambiente, a aldeia
, sua alimentagdo e estilo de vida, as questdes de territorio se tornam explicitas. No caminho até
a casa eles brincam e dangam uma musica do Michael Jackson, ja na casa eles pedem sab3o e
enquanto a senhora vai buscar, eles implicam e insistem em filmar uma crianga branca que se
esconde por ndo querer aparecer nas gravagdes, mostrando também pro publico uma forma da
sua “Visdo sobre os brancos/ndo- indigenas”.

Dessa forma, o projeto “A Revolta do Olhar” sublinha a necessidade de uma maior
atencdo as vozes indigenas, incluindo espagos de debate académico e cultural, evidenciando a
poténcia que € o audiovisual guarani. E ao considerar os breves comentario aqui feitos sobre os
filmes decupados e analisados pelo grupo que compde este projeto de pesquisa, percebe-se
nessas produgdes cinematograficas uma arma para contar a historia e lutar por direitos, pois
assim como Alberto Alvares comunicou no 2EPD “antes nds éramos cacado e hoje somos
cacador da nossa propria historia. Hoje a gente conta a nossa historia através de filme, através de
documento... o povo Guarani ¢ um povo da oralidade, o povo de espiritualidade.”

Palavras-chave: Cinema Guarani; Historia; Pesquisa;
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