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Eu Gostaria de Saber Como E Ser Livre!

Eu gostaria de saber

Como é a sensagao de ser livre

Eu gostaria de poder quebrar
Todas as correntes que me prendem
Eu gostaria de poder dizer

Todas as coisas que eu gostaria de dizer
Dizer em alto e bom som

Para o mundo todo ouvir

Eu gostaria de poder compartilhar
Todo amor que ha em meu coracéo
Remover todas as barreiras

Que nos mantém separados

Eu gostaria que vocé soubesse

O que significa ser quem sou

Entéo vocé veria e concordaria
Que toda pessoa deveria ser livre
Eu gostaria de poder dar

Tudo que eu posso dar

Eu gostaria de poder viver

Tudo que eu posso viver

Eu gostaria de poder fazer

Todas as coisas que eu posso fazer
E quando eu chegasse no limite
Comecaria tudo de novo

Bem, eu gostaria de poder ser
Como um passaro no céu

Quao doce seria

Se eu encontrasse um jeito de voar
Oh, eu voaria alto para o Sol

E olharia 14 embaixo para o mar
Entéo cantaria que eu sei - sim
Entéo cantaria que eu sei - sim
Entéo cantaria que eu sei

Eu saberia como é a sensacgéo

Oh, eu saberia como é se sentir livre
Sim! Oh, eu saberia como é a sensagao
Sim, eu saberia

Oh, eu saberia

Como € a sensacao

De ser livre

! Sugiro que vocé sinta, Nina Simone. Tradug?o livre da cangdo “l whish | knew how it would feel to be free”
composta por Billy Taylor e Dick Dallas, lancada e interpretada por Nina Simone no album “Silk & Soul” de 1967.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Ginb7XidEns&ab_channel=brunonlinexd — acesso em 20
nov./2020.


https://www.youtube.com/watch?v=Ginb7XidEns&ab_channel=brunonlinexd

RESUMO
O objetivo desta tese é apontar a narrativa elaborada sobre negras e negros no cinema

em uma perspectiva de contra analise social, a partir do estudo dos filmes Barravento
(1961), Ganga Zumba (1963) e Pitanga (2017), que tem o ator afrobrasileiro Antonio
Pitanga como protagonista. O estudo dos filmes sera feito ancorado nas reflexdes
propostas nos campos tedricos/praticos dos estudos Pos-Coloniais e Decoloniais, uma
vez que compreendemos que em sua trajetdria cinematografica e, através de uma
reelaboragdo estética com propostas de sensibilidades outras, Pitanga tentou romper
com o sentido colonial da presenca e da representacdo negra no cinema. Entende-se que
os estudos decolonias e pos-coloniais sdao campos de estudo e possibilidades préaticas
que reconhecem e apontam o epistemicidio das populacdes subalternizadas e
compreendem praticas e saberes outros como fundamentais na perspectiva
historiogréfica, tanto com énfase no passado, como no presente. A experiéncia no
mundo de Antonio Pitanga, faz de sua trajetdria uma possibilidade para pensar a luta

pelos direitos da comunidade negra no passado e no presente.

DENOVAC, Adriano da Silva. "Eu sou um negro em movimento': narrativas de
Antbnio Pitanga sobre ser mundo no tempo presente. 48 fls. Tese (Doutorado em
Histdria) — Universidade do Estado de Santa Catarina. Florianopolis, 2020.

Palavras-chave: Cinema; Contragolpe; Antonio Pitanga; Tempo; Movimento.



ABSTRACT

The objective of this thesis is to point out the narrative elaborated on black women and men in
cinema from a perspective of social counter analysis, based on the study of the Barravento films
(1961), Ganga Zumba (1963) and Pitanga (2017), which features Afro-Brazilian actor Anténio
Pitanga as the protagonist. The study of films will be anchored in reflections proposals in the
theoretical/practical fields of Post-Colonial and Decolonial studies, a since we understand that
in his cinematic trajectory and, through a aesthetic re-elaboration with proposals from other
sensibilities, Pitanga tried to break with the colonial sense of black presence and representation
in cinema. It is understood that decolonial and postcolonial studies are fields of study and
possibilities practices that recognize and point out the epistemicide of subordinated populations
and understand other practices and knowledge as fundamental in the perspective
historiographical, both with an emphasis on the past and the present. The experience in world
of Antonio Pitanga, makes his trajectory a possibility to think about the struggle for the rights

of the black community in the past and present.

Keywords: Cinema, counterattack, Antonio Pitanga, Time, Movement.
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FIGURA 1: ANTONIO PITANGA

Fonte: Jornal O Povo,? 2 de fevereiro de 2019.

2 Essa imagem esta aqui ocupando uma pagina inteira pois é seu primeiro olhar para Antonio nessa tese, € a
primeira imagem “visual” que proponho aqui. Na epigrafe que abre esta tese, a Nina Simone te trouxe uma imagem
“sonora”. Ambas produzem sentido historico em nossas mentes. Observe esse senhor negro. Arrisco dizer que nao
era essa a imagem que vocé imaginou, quando pegou este trabalho para ler e ver. Disponivel em:
https://www.opovo.com.br/jornal/paginas_azuis/2018/12/24083--nos-queriamos-escrever-a-historia-do-brasil-
real.html - acesso 26/08/2019.


https://www.opovo.com.br/jornal/paginas_azuis/2018/12/24083--nos-queriamos-escrever-a-historia-do-brasil-real.html
https://www.opovo.com.br/jornal/paginas_azuis/2018/12/24083--nos-queriamos-escrever-a-historia-do-brasil-real.html
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1° CONTRAGOLPE: OS (RE)ENCONTROS

Meu (re)encontro com Antdnio Pitanga aconteceu em 2016 em um episédio que vou
narrar melhor mais adiante. Esse encontro, que se tratava de uma entrevista para um
documentario®, deu origem as inquietacdes que geraram essa tese.

No plano de trabalho para a escrita havia a previsdo de filmar mais uma ou duas
entrevistas* no Rio de Janeiro, dependendo dos resultados da investigacdo, pois inicialmente
havia a ideia da producdo de um “documentario tese” e ndo um documentario que acompanha
a tese®. No entanto, o “contragolpe” da COVID-19 (2020 e 2021) atingiu em cheio o trabalho,
uma vez que foram canceladas as viagens para as entrevistas, ao mesmo tempo em que 0
isolamento resultante da pandemia, foi impactante na minha escrita, pois o ser que escreve €
maltiplo e por vezes a interseccdo dos dramas da vida moderna e do racismo, britam nossas
experiéncias.

Posteriormente, em 2022, minha mudanca para Salvador também impactou na tese; no
entanto, foi maravilhoso enquanto homem negro poder experimentar e viver a cidade onde
Pitanga nasceu e iniciou sua carreira, mas sobremaneira, estar em um lugar onde me vejo
refletido. Mesmo com todos os problemas que a cidade tem, ser uma pessoa preta aqui € outra
experiéncia, muito diferente do sul Brasil, notadamente, na questdo do racismo.

Em Salvador ele também esta presente, obviamente. E uma outra tecnologia, mas existe.
Entretanto, a0 mesmo tempo, ha algo no ar que nos traz uma certa leveza, uma conexao
diferente com a ancestralidade que se da na presenca arquitetdnica, no candomblé, na
musicalidade, nas comidas, no asé que circula sob nossos corpos e nossos oris. Para mim, enfim,
representa um mundo negro, onde sou e estou com muito mais confianga e muito menos medo
e muito mais ser mundo, assim como vejo Pitanga.

Entretanto, com o0 apoio da minha orientadora e de amigas, reorganizamos as
possibilidades sem as entrevistas, em um esforco de produzir a tese a partir da conversa inicial
e o didlogo com outras fontes, que serdo elencadas oportunamente, sem deixar de fazer a

discussdo original. E esse é o meu contragolpe!

3 Sérgio Ricardo: Uma Outra Histdria do Cinema Novo (2023) — Manacé Cine Video.

4 N3o foram executadas entrevistas virtuais, pois apesar dos prazos, acreditei mesmo assim que seria possivel
realizar e filmar mais uma entrevista, o que acabou néo se convertendo em realidade

> O documentério tese é objeto pelo qual a tese é comunicada, ha a produgdo de um curta ou longa metragem,
também na perspectiva de defender uma tese académica, tal pratica ja existe em diversas universidades, entretanto
ainda predomina a ideia de filme enquanto ilustracéo e/ou entretenimento. Também o €, mas em outra possibilidade
pode ser tomado como lugar de producao epistémica.
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Desde que meus (nossos) ancestrais pisaram nessa terra, as redes de relagdo foram
cruciais para os processos de resisténcia ao longo da historia. La no livro didatico de quando eu
era crianca, parecia que s6 apanhavam, trabalhavam e sofriam. Sim, assim também era, mas
ndo so isso, havia o extraordinario desejo de permanecer, de ser, até ser livre, um pensamento
de longa duragdo, um desejo para si e para as geragdes vindouras. Como aponta Claudia
Mortari:

o trafico atlantico, o desenraizamento e a escraviddo dos africanos destruiram os
vinculos que estes possuiam na Africa, mas ndo a consciéncia que permitiu a
reinvencdo das identidades e o estabelecimento de novos vinculos familiares no

contexto da diaspora. Alguns desses vinculos foram relativamente longos. (Mortari,
2007, p. 131)

Tais estratégias de sobrevivéncia e de reinvengdo das identidades estdo entre nos até o
presente. Entendo que quando Pitanga (2017) evoca para si o “movimento do contragolpe na
capoeira”, esta falando segundo a perspectiva dessa tese, de reinvencdo de identidades e lutas.
Certamente essa forca ancestral ja existia nas Africas e sabemos disso, pois, na imensa
diversidade cultural do continente africano, a questdo da ancestralidade e o respeito as pessoas
mais velhas é quase uma recorréncia absoluta; mas aqui no mundo da diaspora® ela se
reorganizou frente a demanda colonial escravista. E quero dizer que essa tese também é sobre
cada lagrima e violéncia recebida, mas o que ela quer destacar de verdade’, é sobre a forga de
viver e sobreviver a tudo isso até o tempo presente.

E sobre ser uma (um) capoeirista na vida e contra golpear aqueles passados e esses
presentes, &€ meter o pé na porta do futuro. Me movo no sentido e no desejo de ser e de fazer
historia tal qual nossos ancestrais. Estamos todes inexoravelmente inscritos na historia, o que
falta definitivamente é toda essa humanidade desfrutar de voz e vez no tempo narrado e no
tempo vivido.

A Historia Amealha, conta, reconta, desvela, falseia, sob o pretexto de dar conta do
social, do politico, dos engendramentos do poder, do ser, em meio ao total da experiéncia
humana no tempo. Mas o0 que é uma vida frente ao tempo? Mas o que é tempo? Certamente
essas questdes sdo ancestrais e sempre estiveram presentes em diversas culturas. Mas a questdo
é que a historia produzida a partir de um viés ocidental/colonialista, onde tudo o que escapa da

racionalidade cartesiana, iluminada, é considerado mito, exotico, bruxaria, relegado ao plano

6«0 termo “Diéspora” serve também para designar, os descendentes de africanos nas Américas e na

Europa e o rico patriménio cultural que construiram.” (Lopes, 2004, p. 236)

! Aqui me refiro a verdade interna dessa tese, pois compreendo que a experiéncia histérica é composta por
“verdades” e essa tese faz parte desse turbilhdo de possibilidades verdadeiras.
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do curandeirismo ou da mais absoluta ignorancia. Notadamente isso se da para além da
dificuldade de compreender as diferencas, mas como projeto de poder para elimina-las,
desumaniza-las, escraviza-las, torna-las combustivel para legitimar o sistema ¢ “manter o
macho adulto branco sempre no comando.”®

Evoca-se, entdo, para a Histdria, uma consciéncia universal®, no entanto, o que escapa
aqui ¢ que a “consciéncia ¢ uma atividade transcendente” (Fanon, 1968). Nao é possivel
circunscrevé-la ao modelo cientifico ocidental, a um unico universo de possibilidades. Mas ¢
justamente a transcendéncia da consciéncia uma das formas assassinadas pela colonialidade do
ser, isto é, seu senso de estar no mundo, sua relacdo de pertencimento, sua maneira de ver no
diferente a possibilidade de compreender mundos e pessoas plurais.

Contudo, algumas pessoas rompem com o sentido colonial de ser, ou ndo se deixam
encaixar no modelo; constroem formas plurais de ser e estar no mundo e nos impressionam
quando as percebemos como agentes no tempo, quando sua prépria forma de ser e viver é uma
denuncia do processo opressivo e de exploracdo do capitalismo que tem o racismo
interseccionado com a classe como base. Além de Antdnio Pitanga, poderia citar mais uma
miriade de pessoas negras que provocam e experimentam esse rompimento com a estrutura
colonial, em diversos tempos, mas citarei apenas mais dois nomes, que sdo emblematicos no
corredor atlantico: Carolina Maria de Jesus e Rosa Parks. Salve minhas senhoras!!!

Na verdade, € mais que denuncia, € inspiracao e forma de luta, sdo pessoas frutos de seu
tempo, mas com uma capacidade imensa de transcendé-lo. Assim € Anténio Pitanga. Muito
antes de Black Panther'® e Wakanda Forever!!, minha gerac&o e eu ja tinhamos um herdi negro,
sO que a maioria ndo viu. Esse her6i estava l4 - Antdnio Sampaio ou Antdnio Pitanga, sua
geracdo e 0s que vieram antes, estavam |4 e estdo aqui, ele é guerreiro, é filho de Ogum.
Ogunhé!

Todas as imagens usadas na tese, estdo em tamanho de destaque. Parto do principio de

que imagem é texto e terd seu destaque nele. Imagens menores, na perspectiva aqui trabalhada,

8« chegada a hora da reeducacdo de alguém. Do Pai do Filho do espirito Santo amém. O certo € louco tomar
eletrochoque? O certo é saber que o certo é certo. O macho adulto branco sempre no comando. E o resto ao resto,
0 sexo é o corte, 0 sexo. Reconhecer 0 valor necessario do ato hipocrita, riscar os indios, nada esperar dos pretos.”
Fragmento da cancdo O Estrangeiro (1989), composicdo de Caetano Veloso

9 Considero “consciéncia universal” uma expressdo limitadora, pois esse universal refere-se a modelos fixos de
ser e estar. E imperativo pensar em Pluriverso como espacos outros de existéncias. Antdnio Pitanga e toda sua
geracao buscam esses espagos outros, como capoeiristas da vida!

10 Filme da Marvel que arrebatou plateias negras no mundo inteiro, é 0 nono filme de maior bilheteria de todos os
tempos, e o filme de maior  bilheteria  de um diretor  afro-americano. Fonte:
https://en.wikipedia.org/wiki/Black_Panther_(film) .

1 Traducao livre: Wakanda para sempre, referéncia ao filme Black Phanter (2018)


https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_highest-grossing_films#Highest-grossing_films
https://en.wikipedia.org/wiki/Black_Panther_(film)
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séo postas enquanto ilustracdo. Suporte para o texto escrito, aqui ndo; vocé deve parar, observar,
escutar e sentir as imagens, para que possamos estabelecer um Olhar Opositivo (hooks, 1992),
uma mirada de resisténcia.

A memoria/imagem mais antiga de Antonio Pitanga que consigo acessar € uma cena em
preto e branco quase apagada em minha mente, por volta do final de 1979, quando eu tinha dez
anos. Né&o tenho certeza qual era o filme, entretanto acho que era Ganga Zumba (1963), diregéo
de Caca Diegues; tenho nitido em minha lembranca aquele homem preto que aparecia na tela e
enfrentava os brancos - a escravizagdo era o pano de fundo. Meu pai dizia: “esse nego € um
exemplo”, sem nuca ter seguido aquele modelo que chamava de exemplo, notadamente, entre
outras questdes, também por conta das ciladas do racismo. Pitanga marcou de forma importante
meu imaginario, que quase nao tinha figuras negras em imagens potentes que ndo fossem as do
terreiro, lugar que felizmente, cresci, envolto na energia de minha avo e dos (as) ancestrais.

No decorrer dos anos, Antonio Pitanga sempre me dava a sensacao de forga ancestral,
eu ainda ndo sabia bem o qué, mas ela ali ja representava algo para mim. Apesar de ser uma
figura escassa, ja que ndo iamos ao cinema e so fui ter acesso a este de forma um pouco mais
regular, por volta dos anos 90. Dependia sempre de alguma reprise na madrugada que meu pai
descobria no caderno de TV do jornal. A imagem a seguir é totalmente preta e branca na minha
tela mental, com destaque para o branco.
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FIGURA 2: FOTOGRAMA DO FILME GANGA ZUMBA (1963)

o

ST . .

ss.com/2015/01/17/cinema—ganga—zumba-1963/

BT

Fonte: https://Jumarisoflora.wordpr

Meu (re)encontro com Pitanga de forma mais consciente da importancia da sua figura
acontece em 1995. Eu tinha 26 anos e foi na novela A Proxima Vitima'?, a primeira da Rede
Globo de televisao a representar uma familia negra de classe média e bem-sucedida. Isso foi
bastante impactante na minha familia e em mim: pela primeira vez viamos representacoes
distantes dos esteredtipos negros inicialmente construidos na literatura e no cinema e,
posteriormente, expressos na televisdo como sintoma do racismo estrutural e, também, do

racismo deliberado das produtoras e produtores, como ainda o &, apesar dos avangos.

12 «produzida e exibida pela Rede Globo no horério das oito de 13 de margo a 3 de novembro de 1995, em 203
capitulos. Escrita por Silvio de Abreu, com colaboracdo de Alcides Nogueira e Maria Adelaide Amaral, com
direg¢ao de Jorge Fernando” Fonte Wikipedia:
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Pr%C3%B3xima_V%C3%ADtima_(telenovela) — acesso em 10 nov. 2020.


https://umarisoflora.wordpress.com/2015/01/17/cinema-ganga-zumba-1963/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_Globo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Novela_das_oito
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%ADlvio_de_Abreu
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alcides_Nogueira
https://pt.wikipedia.org/wiki/Maria_Adelaide_Amaral
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Pr%C3%B3xima_V%C3%ADtima_(telenovela)

17

FIGURA 3: FAMILIA NORONHA — A PROXIMA VITIMA (1995)

u AN
,’# » P
=
,_/
Fonte: Facebook - Mix Bastidores Tv -

https://www.facebook.com/mixbastidoresTV/photos/a.307140589943926/565157494142233/?type=3 — acesso
12 out. 2023.

Eis que surge no horario nobre da TV brasileira’® a familia Noronha. Antonio Pitanga
interpretou Cleber Noronha, contador com perfil de homem “integro e honesto** casado com

a secretaria executiva, Fatima. Interpretada pela atriz Zezé Mota. Eram os pais do gerente de

13 A novela chegou a atingir 51 pontos de audiéncia algo entre 10 milhdes de lares. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Pr%C3%B3xima_V%C3%ADtima_(telenovela) — acesso em 10 nov. 2020

14 Na contramio das narrativas novelescas de até ento.


https://www.facebook.com/mixbastidoresTV/photos/a.307140589943926/565157494142233/?type=3
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Pr%C3%B3xima_V%C3%ADtima_(telenovela)
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banco Sidney (Norton Nascimento) e do estudante universitario Jeferson (Lui Mendes) que era
homossexual®® e Patricia (Camila Pitanga), colegial que sonhava ser modelo. Sidney namorava
a também secretaria Rosangela (Isabel Filardis). A empregada da casa, Marinete (Catarina
Abdala) era a Unica personagem branca no nicleo familiar®®. Entretanto, se observarmos o
sobrenome da atriz que interpretou a empregada e seus tragos fenotipicos, podemos inferir que
ndo se trata de uma branca europeizada, do ponto de vista do imaginario colonial. Penso que,
se essa empregada fosse loira de olhos azuis e uma atriz de renome como Vera Fischer, por

exemplo, o impacto seria outro.

Fonte: Estrelando - https://www.estrelando.com.br/nota/2020/12/22/catarina-abdalla-esta-de-volta-na-
tela-da-globo-apos-13-an0s-254042 - acesso 11 jan. 2024

Para as pessoas negras era de fato um acontecimento. Entretanto, a partir de meu
sentipensar (Escobar, 2014) no tempo presente, a trama historica revela elementos que talvez
demonstrem o motivo pelo qual a novela ndo passou de uma peca solta, um discurso pifio do
ponto de vista do impacto social, ja que acabou ndo promovendo um debate mais profundo
sobre o racismo e tdo pouco mudou a estrutura narrativa das novelas seguintes no que dizia
respeito a representacdo das pessoas negras. Alias, isso ndo aconteceu ainda até o tempo
presente. Mas entendamos melhor uma parte da trama daquele momento histérico: A Préxima

Vitima foi apresentada pela TV Globo logo apo6s a novela Patria Minha, que havia causado

15 Uma interseccdo explosiva entre raga e género que gerou profundo incémodo na sociedade conservadora e
racista do Brasil.

% Fonte: Memoéria  Globo - https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/a-proxima-
vitima/personagens/ - acesso em 10 nov. 2020


https://www.estrelando.com.br/nota/2020/12/22/catarina-abdalla-esta-de-volta-na-tela-da-globo-apos-13-anos-254042
https://www.estrelando.com.br/nota/2020/12/22/catarina-abdalla-esta-de-volta-na-tela-da-globo-apos-13-anos-254042
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/a-proxima-vitima/personagens/
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/a-proxima-vitima/personagens/
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polémica por conta de uma cena de racismo, que mexeu com 0S movimentos negros, que ha
muito j& questionavam o racismo da emissora carioca.

A cena que causou a reacao das entidades negras foi entre 0 empresario Raul (Tarcisio
Meira) e o jardineiro Kennedy (Alexandre Moreno). O empresario interpretado por Tarcisio
desconfia que Kennedy estivesse tentando rouba-lo, quando na verdade este estava admirando
as gravatas do empresério. Entdo, entre outras violéncias, ele chama o jardineiro de "negro
insolente” e faz comentarios que trazem o preconceito explicito: "Vocé pensa que eu acredito
em crioulo? Vocés, Kennedy, quando no sujam na entrada, sujam na saida" (Estaddo, 2019)*,
entre outras ofensas dessa natureza. 1sso gerou uma reac¢ao imediata e sugiro que vocé pare a
leitura nesse momento e se puder assista a cena em questdo que esta disponivel na internet*®,

que ¢ forte, alerta de gatilho.

FIGURA 5: CENA DA NOVELA PATRIA MINHA, DE 1994

i
Fonte: Memoria da TV. Disponivel em: https://memoriadatv.com.br/noticia/4284/cena-forte-da-novela-patria-
minha-gerou-polemica-e-causou-represalias-a-globo-em-1994.html - acesso 17/11/2020. Fonte: Memoria da TV

Apesar do racismo “desde sempre” da Globo, a repercussdao tomou propor¢des nacionais

e houve reagdes.

A advogada Vera Lucia Vassouras, de Sdo Paulo, entrou com pedido de liminar
(negado poucos dias depois) na 152 Vara Civel da Capital pedindo a suspensao das
cenas que contassem com "referéncias racistas". Segundo Vera, a novela atentaria
"contra a honra e a imagem dos cidaddos negros no Pais”. O Nucleo de Consciéncia
Negra da Universidade de S&o Paulo (USP) se manifestou, por meio do sociologo
Luiz Carlos dos Santos, um de seus coordenadores. "N&o adianta os autores da novela
dizerem que queriam denunciar o racismo com aquela cena absurda, porque 0 negro
da novela ndo esta discutindo nada, esta quieto, é vitima sem voz", afirmou Santos.

7 Fonte, Estaddo 20/11/2019 — disponivel em: https://emais.estadao.com.br/noticias/tv,dia-da-consciencia-negra-
a-presenca-do-negro-em-novelas-na-tv,70003089701 — acesso em 11/11/2020.

18 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xn3SCumw9g8&feature=emb_logo&ab_channel=RodrigoMartins


https://memoriadatv.com.br/noticia/4284/cena-forte-da-novela-patria-minha-gerou-polemica-e-causou-represalias-a-globo-em-1994.html
https://memoriadatv.com.br/noticia/4284/cena-forte-da-novela-patria-minha-gerou-polemica-e-causou-represalias-a-globo-em-1994.html
https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19941107-36910-nac-0014-ger-a14-not/busca/P%C3%A1tria+Minha+Racismo
https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19941107-36910-nac-0014-ger-a14-not/busca/P%C3%A1tria+Minha+Racismo
https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19941107-36910-nac-0014-ger-a14-not/busca/P%C3%A1tria+Minha+Racismo
https://tudo-sobre.estadao.com.br/usp-universidade-de-sao-paulo
https://emais.estadao.com.br/noticias/tv,dia-da-consciencia-negra-a-presenca-do-negro-em-novelas-na-tv,70003089701
https://emais.estadao.com.br/noticias/tv,dia-da-consciencia-negra-a-presenca-do-negro-em-novelas-na-tv,70003089701

20

Sueli Carneiro, entdo coordenadora executiva do Geledés, Instituto da Mulher Negra,
também entrou com uma notificagdo judicial no Foro Civel contra a Globo por
"veicular imagens arcaicas" dos negros. "As cenas representam efetivamente o
cotidiano que os negros enfrentam. A controvérsia esta na imagem dos personagens
negros da novela, que sdo estereotipados”, afirmava. Sueli Carneiro chegou a ter um
texto publicado a época. Confira um trecho abaixo:

"Essa atitude tdo moderna da emissora e de seus autores de enfrentar o problema do
racismo se apoia em imagens arcaicas e ultrapassadas dos negros, que até ao nivel
da historiografia oficial, estdo sendo objeto de criticas e revisdes. Impossivel que o0s
globais ndo o saibam. Os personagens brancos da novela sdo ricos, pobres ou de
classe média. Generosos, egoistas, progressistas, reacionarios, ou seja, refletem a
multiplicidade de situacfes e atitudes presentes na sociedade. Diferentemente, o0s
personagens negros estdo congelados num Gnico esteredtipo: sao humildes, indefesos
e servis." (Estadéo, 2019).

O Diretor Gilberto Braga se defendeu dizendo ser antirracista, alguns atores e atrizes
negres, assim como uma parcela da sociedade entenderam que a cena apenas representava a
realidade. E vocé que assistiu a cena, sentiu o que? A imagem dois é mais que a representacao
da dor, ¢ a experiéncia encarnada na “pele” da representagdo. Como expresso no relato de

Alexandre Moreno, ator que protagonizou a cena:

fiz a cena com muita vontade de ser representante dessa denlncia ao mesmo tempo
pintou um certo constrangimento por estar ouvindo aquelas coisas o ator também
ressaltou a reagdo de seu colega durante a gravacdo o Tarcisio ficou desesperado
sofreu a gente ndo parava de se abragar®®

Deslocado no tempo, podemos inferir que Sueli Carneiro (2019) estava correta, sobre o
que disse na época, aquilo mais reforcou esteredtipos do que gerou possibilidades libertarias.
Em novembro de 1994, ainda no calor do debate gerado pela novela de Gilberto Braga, quatro
meses antes da estreia de a Proxima Vitima, e uma semana depois de 0 Geledés/SOS Racismo
entrar com uma notificagdo na Justi¢a contra "Péatria Minha" (Tv Globo), em uma matéria
sobre a novela que estrearia em alguns meses publicada no caderno ilustrada da Folha de S.
Paulo?, Silvio de Abreu ao ser questionado sobre a novela A Proxima Vitima e sua discussio

sobre racismo a partir da familia Noronha disse:

Resolvi criar a familia para atender uma justa e antiga reivindicacdo do movimento
negro”, explica o autor. "Cleber, Fatima e os outros quatro personagens terdo uma
vida tipica de classe média. Conviverdo com os brancos em pé de igualdade, sem
sofrer discriminacdo." Silvio de Abreu ressalta que ndo concebeu a familia de Sidney
para discutir os preconceitos raciais no Brasil. Tampouco para aproveitar a polémica
em torno de "Patria Minha" (...) O autor aponta, ainda, mais uma razéo para colocar a
familia na histdria. "O pais conta, hoje, com um bom time de atores jovens e negros.
Por que nao aproveita-los? (Folha de S. Paulo, 2019)

19 Fonte: Meméria da Tv. Disponivel em: https://memoriadatv.com.br/noticia/4284/cena-forte-da-novela-patria-
minha-gerou-polemica-e-causou-represalias-a-globo-em-1994.html - 17 nov. 2020.

20 Fonte: Folha de Séo Paulo (10/11/1994), disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/11/10/ilustrada/5.html - acesso em 10 nov. 2020.


https://www.geledes.org.br/tag/sueli-carneiro/
https://memoriadatv.com.br/noticia/4284/cena-forte-da-novela-patria-minha-gerou-polemica-e-causou-represalias-a-globo-em-1994.html
https://memoriadatv.com.br/noticia/4284/cena-forte-da-novela-patria-minha-gerou-polemica-e-causou-represalias-a-globo-em-1994.html
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/11/10/ilustrada/5.html
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Percebemos aqui um descompasso entre o debate que a novela causou e as intengdes do
autor supracitado. Do meu lugar, pois eu estava vivo na época e assisti a novela, o que me
encantava era ver aquele monte de gente preta na TV vivendo uma “vida boa”, de fato ndo havia
situacOes de racismo, e a novela falava de um pais que ndo existia.

Entretanto, aqui é condicdo central, pensar que as imagens da familia Noronha
apresentadas pela novela, e segundo minhas memarias e perspectivas, nos dava a certeza de que
ndo faziamos parte daquilo tudo. No entanto, nos ver ali representados, também conferia uma
falsa sensacéo de liberdade, pois as imagens evocavam para as pessoas pretas esmagadoramente
pobres, uma possibilidade de ascenséo social, mas sem discutir o racismo, como se isso fosse
possivel. E possivel inferir pelas fontes que a novela reforgou a mentira?* da democracia racial
ao nao expor a familia a situacGes de racismo, exatamente no sentido oposto a novela anterior
e que, também, foi um “tiro pela culatra”.

Foi assim que reencontrei Antonio Pitanga, s6 que dessa vez era colorido e a cor que
predomina na imagem de minha lembranca é preta. Entdo foi pela televisdo que conheci
Antbnio Pitanga, pois no cinema so fui ter a oportunidade de assisti-lo em 2017, quando vi ao
filme documentario Pitanga e pude entender melhor a forca daquela presenca e da minha
conexdo com ele. Na analise que pretendo empreender do documentério tentarei responder, ou
n&o, as perguntas que essa tese propde. Mas antes de apresentar essas questdes e 0 problema da
tese trago ainda mais alguns elementos na tentativa de sulear na compreensao da escolha deste
trabalho.

A tese que aqui tento construir esta na relacdo dele também comigo, pelo fato de ser um
homem negro em espaco de destaque, € como se ele fosse um espelho que reflete possibilidades,
para quem consegue mira-lo. J& para as pessoas brancas, isso talvez ndo seja perceptivel, pois
0 ser branco pode ser 0 que quiser. Ser uma pessoa branca, em outras palavras, também significa
ndo ter que se pensar como humano, porque ele simplesmente o é.

Isso se da entre outros aspectos devido a colonialidade do ser, ou seja, o resultado do
impacto do longo processo colonial nas linguagens, na construgdo das subjetividades, de
populacbes indigenas e negras na América Latina e em todas as partes do globo em que o
processo colonial eurocentrado foi aplicado, construindo a ideia de uma inferioridade natural

dessas populacfes. Parte do resultado disso no tempo presente esta nos manicémios, nas

21 Tomo aqui a palavra mentira no lugar de “Mito”, pois este ndo ¢ sindbnimo de mentira. Compartilho com o
pensamento de Beatriz do nascimento, que tanto 0 mito como a ideologia possuem fundamentos reais, isto &, estao
calcados na experiéncia das relacdes entre as pessoas, sdo como algo que vem do passado sendo reelaborados nas
situacdes presentes. Mas nem o mito nem a ideologia resolvem de todo os conflitos e as diferencas ordenadas
dentro de determinadas sociedades (Nascimento, 2022 p. 64.)



22

cadeias, nos cemitérios, nas favelas, dentro de mim e dentro de vocé que Ié essa tese, se és uma

pessoa negra: o direito de ser nos foi historicamente negado.

[...] del “yo pienso, luego soy” somos llevados a la nocién mas compleja, pero a la
vez mas precisa, histérica y filosoficamente: “yo pienso (outros no piensan o no
piensan adecuadamente), luego soy (outros no son, estan desprovistos de ser, no deben
existir o son dispensables) [...] En el contexto de un paradigma que privilegia el
conocimiento, la descalificacién epistémica se convierte em un instrumento
privilegiado de la negacidn ontoldgica o de la sub-alterizacion. (Maldonado-Torres,
2007, p.144-145).

A partir do meu presente e com as ferramentas reflexivas que possuo, faco a inferéncia
de que é na chave da decoloniza¢do?? do ser que Antbnio Pitanga entra na minha vida, pois
elaboro uma possibilidade de desconstrucdo dessa ideia de inferioridade. Através de seu
trabalho, da forma como ele representa, desse homem preto, que mesmo em um papel
subalterno, consegue corromper o estere6tipo que a imagem produz, através de seu corpo e de
sua forma de representar, hoje reconheco melhor a sensacao que ele me causava.

Esse tema serd o eixo central do sentipensar de forma ampliada no decorrer da tese, mas
considerei importante, nesse primeiro momento, me colocar na relagdo, marcar meu encontro
com ele, uma vez que essa tese é construida no didlogo entre dois homens negros, na perspectiva
de pensar as pessoas negras em movimento, ndo sé no passado evocado por nossas memorias,
mas entender esse movimento no tempo presente.

N&o é s6 com as formas de representacdo dadas pela colonialidade que Pitanga, como
herdeiro do Teatro Experimental do Negro - TEN?, questiona, mas também a significacio
social de sucesso. Essa ideia ndo nos inclui, uma vez que € forjada essencialmente para o branco
que confunde espaco de poder, privilégio e meritocracia com sucesso. E sob outra perspectiva
que o sucesso de Pitanga, e outras personalidades negras, que essa tese vai discutir, pois 0
sucesso nao € soO sobre ele, é sobre nds em uma perspectiva temporal e de longa duracao; se eu
me torno doutor, e vocé pessoa negra que 1€ esse texto alcanga o sucesso, o sinal que emitimos

nesse jogo de tempo relacional € o0 mesmo.

Sucesso (...) é algo ainda mais consistente e profundo. E o reflexo social que a
realizacdo pessoal de algumas personalidades pode ter. Ou seja, metas individuais,
particulares, ao serem atingidas, podem transformar-se numa satisfacdo

22 Com a compreensdo de que decolonizar, é diferente de descolonizar. De forma sintética, podemos dizer que a
descolonizagdo significa o processo de luta por liberdade politica contra o colonialismo, j& a decolonizagao
significa mais além, naquilo que Fanon (2005) apontava: é preciso libertar o colono que existe dentro de nds, qual
seja, as permanéncias da colonialidade também na estruturagéo do ser...

23 “Teatro Experimental do Negro (TEN) surgiu em 1944, no Rio de Janeiro, como um projeto idealizado por
Abdias Nascimento (1914-2011), com a proposta de valoriza¢do social do negro e da cultura afro-brasileira por
meio da educacdo e arte, bem como com a ambi¢do de delinear um novo estilo dramatdrgico, com uma estética
propria, ndo uma mera recriacdo do que se produzia em outros paises.” Fonte: Fundag¢do Cultural Palmares —
disponivel em https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/teatro-experimental-do-negro-ten Acesso em
04 jul. 2024,


https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/teatro-experimental-do-negro-ten
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compartilhada e coletivamente servir de exemplo para a comunidade em geral.
(Macedo Faustino, 2000, p. 15).

E uma Historia de sujeito para sujeito e ndo sujeito para objeto, ha um dialogo na
perspectiva de Patricia Hill Collins (2019) que valida os conhecimentos compartilhados?* nas
perspectivas afrodiasporicas. Nossas realidades sdo absolutamente diferentes, entretanto, o
racismo construido no processo de desumanizacdo e a violéncia com que esse processo nos
constitui é algo que compartilhamos ha séculos. E € nessa intersec¢do ou zona intermediéria
que estamos, que € a origem africana, o passado de escravizagdo no Brasil do qual somos
herdeiros e reverenciamos essa ancestralidade; é ela que sustenta nossa longa caminhada.

Notadamente, esse didlogo ndo so6 parte de uma outra episteme como também a produz.
Esse movimento é uma reagéo ao epistemicidio historicamente construido sobre os saberes das
populacbes subalternizadas. Construir e (re)encontar formas préprias, que foram violentadas
pelo processo modernidade/capitalismo, € um caminho para minar e transpor o processo de

epistemicidio que segundo Sueli Carneiro:

E fendmeno que ocorre pelo rebaixamento da auto-estima que o racismo e a
discriminagéo provocam no cotidiano escolar; pela negacdo aos negros da condicao
de sujeitos de conhecimento, por meio da desvalorizacéo, negagéo ou ocultamento das
contribui¢des do Continente Africano e da didspora africana ao patriménio cultural da
humanidade; pela imposicdo do embranquecimento cultural e pela producdo do
fracasso e evasdo escolar. A esses processos denominamos epistemicidio (Carneiro,
2005).%

Importante destacar que esse movimento, ndo elimina a figura da historiografia e seus
métodos que constituem a Historia como um campo de saber e ciéncia, entretanto, esse trabalho
estard na tensdo da objetividade versus subjetividade. Portanto, abandono a ideia de recuo e
imparcialidade historica evocada por uma perspectiva epistemoldgica colonial e eurocentrada,
como se fosse possivel ver tudo de cima tal qual uma entidade imparcial. Nao € possivel e nem
prudente tentar historicizar nessa perspectiva Unica.

N&o parece possivel o recuo frente a experiéncia de ser e viver socialmente
essencializado como pessoa negra, nés compartilhamos essas experiéncias com Antonio
Pitanga, entdo eu repito ndo é sobre ele, é sobre nos, e eu fago parte desse n6s. Chega dos
apagamentos! Essa tese busca se construir na desobediéncia epistémica, e eu busco me

desconstruir e provocar os canones coloniais da academia mergulhada no lodo da modernidade.

24 Na obra citada a autora faz uma discussio sobre o feminismo estadunidense na perspectiva epistémica,
entretanto a ideia de dialogo apresentada pela autora é pertinente nessa analise, pois também se trata de episteme
negra.

%5 Fonte: Portal Geledés - https://www.geledes.org.br/epistemicidio/ - acesso em 24 nov. 2020.


https://www.geledes.org.br/epistemicidio/
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Por isso, também, o posicionamento do sentirpensar (Escobar, 2014) acionado em alguns
momentos desse primeiro contra-golpe.

O conceito discutido pelo antropélogo colombiano Arturo Escobar, a partir dos estudos
do socidlogo Orlando Fals Borda, Escobar propbe o sentipensar com a terra/territério, em
didlogo com os povos originarios da América do Sul, no caso dessa tese o territorio é o corpo.
O corpo negro como territério em movimento, no corredor atlantico da didspora. Essa imagem

¢ “aestética”.

Sentipensar con el territorio implica pensar desde el corazén y desde la mente, o co-
razonar, como bien lo enuncian colegas de Chiapas inspirados en la experiencia
zapatista; es la forma en que las comunidades territorializadas han aprendido el arte
de vivir. Este es un Ilamado, pues, a que la lectora o el lector sentipiense con los
territorios, culturas y conocimientos de sus pueblos —con sus ontologias—, mas que
con los conocimientos des-contextualizados que subyacen a las nociones de

“desarrollo”, “crecimiento” y, hasta, “economia” (Escobar, 2014, p. 16)

2° CONTRAGOLPE: A TESE

Esta tese, como inferido anteriormente, € sobre ser uma pessoa negra em diversos

contextos, é sobre viver e sobreviver. E sobre vidas que inspiram e tocam vidas, sobre ter
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proposito e criar redes, espacos de protecdo, de discusséo, de criar no mundo e para 0 mundo
possibilidades outras. E sobre deixar de ser o esperado para se tornar o inusitado, o
extraordinario reinventar das identidades, sobre desejos, faltas e reminiscéncias. E sobre os que
foram sem nunca terem sido; 0s mortos que de tdo vivos nunca se calam.

Penso que somos as redes que criamos em nossas vidas, 0s espacos que conquistamos
ou interferimos em um fractal?® de infinitas conexdes e possibilidades; s6 somos resisténcia
porque nos juntamos, nos aquilombamos, formamos um corpo Unico, sem ser 0 Mesmo,
independe de territorio enquanto lugar de ocupacéo fisica no espaco.

E importante perceber como se processa o vinculo de pertencimento identitario, pautado
na concepcao de ancestralidade construida na didspora, € que no tempo presente serve de base
para a luta antirracista. Ndo tenho a pretensdo de produzir uma biografia do ator Antonio
Pitanga, mas sim sentirpensar (Escobar, 2014) o presente herdeiro de um passado que contém
também as experiéncias de Pitanga.

Antdnio Luiz Sampaio nasceu em 1939 na cidade de Salvador, estudou arte dramética
na Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia (UFBA), tem mais de 50 longas
metragens em sua carreira, seu primeiro filme foi em 1960 no longa de Trigueirinho Neto,
Bahia de Todos os Santos, de onde ele herdou o sobrenome artistico: Pitanga.

A carreira do artista esta associada a historia do cinema novo e do cinema nacional, mas
ela também marca de maneira indefectivel a presenca do negro no cinema brasileiro e mundial:
dois anos apos estrear no cinema, ele protagonizava o classico Barravento (1962) dirigido por
Glauber Rocha. No mesmo ano, participou com destaque, em outra obra classica, do diretor
Nelson Pereira dos Santos, O Pagador de Promessas (1962); Unico filme brasileiro até o
presente a ganhar a Palma de Ouro do importante Festival de Cinema de Cannes na Franga. Os
dois filmes fazem parte dos primeiros anos do movimento cinemanovista, 1956 — 1972 (Gomes.
1996), que se caracterizava pela critica social e se constituiu em uma das correntes mais
politizadas do cinema no século XX. E o Gnico movimento cinematografico brasileiro, até
momento, a colocar cinema brasileiro no cenario mundial. Pitanga foi um dos atores mais

atuantes no periodo, tendo trabalhado em 28 produces entre 1960 e 1972.

%6 Tomo esse termo emprestado da matematica. O fractal é uma parte separada do todo que contém o todo, na
perspectiva desse trabalho, pode ser pensado tal qual a ancestralidade. “Sdo formas cujas partes sempre
reproduzem o todo. N&o existe uma definicao precisa, mas podemos dizer que uma figura é um fractal quando ela
¢ formada por diversas partes, que lembram, cada uma, o desenho da figura inteira”. Fonte:
https://super.abril.com.br/mundo-estranho/o-que-sao-os-fractais. Acesso em 05 jul. 2024.
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O ator se declara como “o unico negro desse conjunto do Cinema Novo, pensando
igualmente que nem eles” (Pitanga, 2017). Por “eles” entenda-se a maioria branca,
demonstrando seu lugar como pensante no movimento e denotando sua experiéncia como
homem negro ocupando espaco de prestigio e visibilidade, algo raro no periodo historico em
questdo. T&o raro que quando ele comenta sua participagdo, refor¢a que era o “Gnico” negro
participando intelectualmente, revelando que o0s negros e negras ndo tinham participacao
intelectual ativa nessas producgoes; é epistemicidio cinematografico, estavam ali apenas para

serem vistos pelos brancos.

O Cinema Novo ¢ parte de uma corrente mais larga e profunda que se exprimiu
igualmente através da mdsica, do teatro, das ciéncias sociais e da literatura. Essa
corrente — composta de espiritos chegados a uma luminosa maturidade e enriquecida
pela explosdo ininterrupta de jovens talentos — foi por sua vez a expressdo cultural
mais requintada de um amplissimo fendmeno historico nacional. (Gomes. 1996, p.
100).

Importante destacar que essa € uma narrativa de si, na perspectiva historica sabemos que
Pitanga ndo era o Unico preto de sua geracdo e tampouco do escopo do cinema novo a pensar e
militar na luta antirracista, ¢ a forma como ele Ié e ressignifica esse passado no presente.
Tentando demonstrar seu lugar de importancia e de alguma forma dando indicios do que foi a
experiéncia racista na producdo do cinema brasileiro.

Apbs o golpe civil-militar de 1964, o ator atuou em diversos filmes com critica ao
governo ditatorial tais como: Quando o Carnaval Chegar (1972), de Caca Diegues, e Chico Rei
(1985), de Walter Lima Jr, que faz parte de uma série de filmes dirigidos por cineastas e
discipulos do Cinema Novo com objetivo de colocar a presenca da pessoa negra como
protagonista. Anténio Pitanga atuou em mais de 50 filmes entre 1960 e 2020, também dirigiu
o filme Na Boca do Mundo (1978) e mais recentemente, o filme Malés (2023).

Sua trajetoria possibilita ndo apenas remontar uma parte da histéria do cinema brasileiro;
do periodo pré-ditatorial até as vésperas das elei¢cdes indiretas no pais e desse momento ao
tempo presente. Durante a ditadura civil-militar Pitanga fez uma incursio nas Africas, mas néo

como exilado. Segundo suas palavras sobre essa experiéncia:

Eu ndo fui para Europa, como tantos amigos que tiveram que sair do pais em 1964.
Escolhi o exilio na Africa porque queria saber de qual Africa eu tinha vindo. Tinha
no¢do de que a minha parte e da minha familia foi queimada pelo Rui Barbosa.
Aqueles papéis que eu poderia buscar, eu ndo tinha mais. Sai do Brasil pela porta da
frente, em missdo cultural, em pleno governo Castelo Branco, porque tinha uns fas no
Itamaraty que admiravam o nosso trabalho. E eu escolhi passar quase dois anos
caminhando por alguns paises que tivessem o dialeto, a lingua, as dancas, a culinéria,
mais proximos e que eu pudesse entender e me achar. Escolher a Africa ja é uma
atitude politica (...). Com o apoio dos camaradas do Itamaraty, que eram fas do
Cinema Novo, consegui exibir trés filmes, Barravento, Ganga Zumba e Esse Mundo
é Meu para os presidentes de paises como Gana, Nigéria, Senegal. Queria mostrar
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também como os negros brasileiros se comportavam e como estavam. (Carta Capital,
2017)

Esse trecho retirado da entrevista em contraste com o filme Pitanga (2017) permite
inferir algo importante: Antonio Pitanga também se lancou em seus personagens, como esse
homem que se lancou as Africas em busca de sua origem na ideia de raiz, de ancestralidade. A
pergunta que permeia os negros em diaspora: de que Africa eu sou descendente? Uma pergunta
equivocada ao imaginar uma Africa no singular com um passado formatado na ideia de
escravidao. Esse € mais um elemento interessante na vida de artista negro brasileiro, e no
entendimento dessa proposta, é um evento que deve ser posto em contraste, quando pensamos
a formacéo do pensamento negro no Brasil na perspectiva cinematogréafica.

Como participante do Teatro Experimental do Negro - TEN, Pitanga ja tinha experiéncia
de pensar formas de representacdo que rompessem com o sentido colonial da presenca negra
no cinema brasileiro. Ja existe nesse movimento uma tentativa de desviar da estética colonial,
da falsa percepc¢éo da realidade. O Tetro Experimental do Negro rompe com o tempo colonial,
ou seja, com as formas de representacdo direcionadas ao tempo negado da colonialidade e
convida a nos desprendermos da nogdo de espaco/tempo, em que a realidade ¢ um simulacro,
um momento de falsa aparéncia, do fim do corpo préprio e o da comunidade. O poder de
subjetivacdo em nossa sociedade migrou para 0 mercado, assim a imagem de um corpo negro
na tela pode deixar de ser um movimento de luta para se transformar outra vez em mercadoria.?’

Notadamente essa tese “se interessa por um presente que € o seu, em um contexto em
gue o passado ndo estd nem acabado, nem encerrado, em que 0 sujeito da sua narracdo é um
“ainda ai”” (Rousso, 2016, p.18). E nesse sentido é importante entender como a trama
historica de Pitanga se articula, mas a partir do locus de enunciacdo dele, que é muito mais
que sua trajetéria de vida. Nossa ideia e posicdo de localizacdo geopolitica e pessoal €

construida em relacdo ao cosmos e seus pluriversos.

Afirmar o locus de enunciagdo significa ir na contram&o dos paradigmas eurocéntricos
hegeménicos que, mesmo falando de uma localizacéo particular, assumiram-se como
universais, desinteressados e nao situados. O locus de enunciagdo ndo é marcado
unicamente por nossa localizacdo geopolitica dentro do sistema mundial
moderno/colonial, mas é também marcado pelas hierarquias raciais, de classe, género,
sexuais etc. que incidem sobre o corpo. (Costa; Grosfoguel, 2016,)

Entdo a proposta aqui ndo é uma ponte com o passado, mas um presente aberto repleto

desses passados, no aqui e agora, no entendimento de que na forja das histérias, Antonio Pitanga

27 Essas perspectivas sdo importantes para pensar o rompimento com o sentido colonial da representacdo como ja
apontado nesse trabalho. Retomaremos esses aspectos de forma a amplia-los no decorrer da tese.
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produz narrativas. Portanto, a ideia ndo é construir a biografia historica de Antdnio Pitanga,
assim como essa também ndo € a perspectiva da filmografia que sera discutida, mas sim pensar
a partir de diversas fontes e dentro de um recorte historico a experiéncia de um individuo em
relacdo a dindmica estrutural, social, econdmica, cultural etc. Pitanga atravessa momentos
importantes na histéria do Brasil, e tomarei como partida o filme mais recente: Pitanga (2017),
onde o ator a partir do presente, articulando memoria, esquecimento, dores, afetos, lutas,
parcerias e imagens de arquivo remonta sua experiéncia no mundo.

Minha tese consiste em sentipensar que € o giro do olhar a partir do presente, o que traz
do discurso de Pitanga apontamentos sobre o presente e ndo exatamente sobre o passado
evocado no filme (Ferro, 2010), que expressam a luta antirracista. E a partir desta ideia que
podemos tentar entender esse “negro em movimento”, que cria no tempo suas redes e, entre
elas, com homens e mulheres negras. Essa pessoa em movimento constitui um pensamento
movimento, algo que de alguma forma antecipa, prevé, dialoga com o pensamento afro-
moderno discutido por Achille Mbembe (2013), o que néo significa que ele seja um homem a
frente de seu tempo, ndo se trata disso, Pitanga é um homem de seus tempos.

O autor constréi uma discussdo sobre o nascimento de um pensamento mundo
apontando aspectos em sua analise sobre o desenvolvimento do pensamento pés-colonial no
tempo, afirmando que “ao longo das décadas de 1980/1990 que comeca a operar-se uma
convergéncia entre o pensamento pés-colonial, por um lado, e muitas outras correntes, e as
genealogias particulares por outro” (Mbembe, 2013, p.65). Uma das correntes que o autor se
refere é o pensamento afro-moderno, no qual percebo tangéncias, conexdes, semelhancas com

a experiéncia e pensamento de Antonio Pitanga.

Por outro lado, existe um pensamento afro-moderno que se desenvolve na periferia do
Atlantico e que, alids toma essa formagdo oceanica como a prépria unidade da sua
andlise (...). A sua preocupacdo central reside na reescrita das multiplas historias da
modernidade enquanto encruzilhada de fatos de raca e de fatores de classe. Nesse
ambito, esse pensamento afro-moderno interessa-se tanto pelas questdes das diasporas
quanto dos procedimentos através dos quais os individuos sdo submetidos a categorias
infamantes, que lhes barram qualquer via de acesso ao estatuto de sujeitos na historia.
(Mbembe, 2013, p. 64)

29 <6

No filme, a0 se colocar no presente como um “capoeirista mental e da vida”, “um negro
em movimento”, alguém que vive no “contragolpe” (Pitanga, 2017), o ator retine uma chave de
palavras para se definir que estdo na relagdo com a experiéncia dele no tempo, e € no presente

que ele evoca esse movimento, que executou a vida toda e segue executando.
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Dia 16 de julho de 2017, uma sexta-feira, dia de usar branco?, manha de sol no Rio de
Janeiro, largo da carioca, edificio Uruguaiana, Gangazumba. Pela primeira vez estive diante do
ator ndo mais pela tela, mas ali, ao vivo, me olhando, todo de branco (Epa Bab&)?. Eu tremi,
mas também senti a forca e 0 motivo desse feliz encontro que ocorreu em funcéo de um projeto

de pesquisa sobre o cineasta brasileiro Sérgio Ricardo®.

FIGURA 6: ENTREVISTA COM ANTONIO PITANGA 16/07/2017 - RIO DE
JANEIRO

Fonte: acervo pessoal

Naquele dia, tive a oportunidade de entrevista-lo pela primeira vez, e conversamos entre
outras coisas sobre cinema, racismo e o filme Pitanga (2017), que tinha estreado ha trés meses
(6/04/2017). Ao perguntar sobre a narrativa misturada com a Historia que havia no filme, ele
deu uma resposta que me fez pensar nessa tese. Pitanga, naquele momento, abriu o presente,
estendeu o arco do passado em uma elipse de tempo, deu uma resposta repleta de significados

outros que transcrevo abaixo:

Para vocé entender todo esse movimento, em “Pitanga”, quando eu falo: “ndo sou
um negro. Eu sou um negro em movimento. Eu ndo sou do movimento negro, sou um
negro em movimento. Ndo tenho amarras”, né, eu ndo tenho um garrote, nao tenho,

28 para a maioria das religiGes de matriz africana no Brasil, sexta-feira é dia de Oxald, Orixa relacionado a criagéo,
pai de todos os Orixas e Yabas, a cor que 0 representa € o branco, por isso usamos branco nas sextas feiras, e
Pitanga assim estava no dia em que nos vimos pela primeira vez.

29 Saudacdo a Oxala.

0o projeto “A Camara Actstica de Sérgio Ricardo”, desenvolvido pelo LIS, Laboratério de Imagem e Som da
Universidade Estadual de Santa Catarina e coordenado pelo Professor Rafael R. Haguemeyer. Fiz parte da equipe
na producdo do livro e do documentério entre 2015 e 2017.
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quer dizer, quero ter essas asas, esse direito de dizer: vou por aqui ou vou por ali. Vocé
esta entendendo? Entdo, acho que a gente deve muito a n6s mesmos, entender a nossa
formacdo. Vocé, como um professor, como um historiador, que, claro, ndo tenho um
alto conhecimento que vocé tem, pedagdgico, mas tenho na vida. Na universidade da
vida. E eu entendi desde cedo, né? Minha mée foi empregada e ndo tinha salario. Era
neta de escravo. E foi empregada de branco. Eu ndo odeio os brancos. Vocé esta
entendendo? Entdo, qual é o meu papel, qual é a minha parte nesse latifindio?
Liberdade ndo se da, liberdade se conquista. A gente ndo conquistou uma liberdade,
de repente, vocé esta livre. Entdo, vocé arou a terra, vocé criou seus filhos, deu peito
para a crianca branca, e, de repente, vocé sai com uma mao atras, outra na frente. Que
consciéncia, a partir dai, vocé ndo vai ficar choramingando e vai criar condi¢do, como
eu criei, como voce criou. Esta entendendo? (Pitanga, 2017)

Essa profusdo de informagdes e tempos na fala do ator, foram os primeiros elementos
para pensar a minha tese na intersec¢do com outras fontes. Assim, faco a inferéncia da tese:
Antbnio Pitanga constréi um sistema mundo de ser e pensar na sua relacdo no tempo com a
vida, com e no cinema produzindo um pensamento, uma episteme. A hipdtese é que o autor
estabelece uma forma de luta muito especifica contra o racismo, pois parece ter entendido este
de uma forma diferente e ao narrar de si no presente, esta escrevendo a historia através da
memOria ancorada em seu corpo/territorio negro, que se desloca todo o tempo, no tempo todo,
que toma o papel da representacédo filmica dos negros em um contexto de invisibilidade.

Essa tese, portanto, gira em torno da vida e da experiéncia na constru¢cdo de um
pensamento e de uma narrativa no sentipensar de Antonio Pitanga como uma pessoa que se
constitui nas encruzilhadas da vida, do racismo etc. No contragolpe da capoeira ele se
movimenta, entre e para além, se movimenta no tempo, ele abre caminhos: é Exu, laroyé!

Posso inferir entdo que com base na experiéncia da vida, na relacdo com o mundo e no
mundo o ator construiu uma forma de luta contra o racismo, portanto é um pensamento que
organiza formas plurais e aces concretas no plano da jinga e contragolpe ao aparato opressivo
colonial e racista, construindo possibilidades de ser uma pessoa negra, rompendo com a ideia
fixa de lugar, do discurso académico eurocentrado, como lugar unico de producdo de
conhecimento, que encapsula tudo na chave do universo. Mas Pitanga, entre outras pessoas
negras na Historia do Brasil, escancaram os pluriversos, 0s corpos, as pessoas, historias e coisas
outras possiveis; apagadas e, portanto, inimaginadas, entretanto o pensamento decolonial,
dentro da academia busca romper com essa perspectiva universalizante para a experiéncia

humana.

La nocidn de cultura como diferencia radical, (...) se basa en el cuestionamiento de
los dualismos constitutivos de las formas dominantes de modernidad y de la idea de
un mundo hecho de un solo mundo (...). Una concepcion de ontologia que permita
maltiples mundos nos llevara, como veremos, a la nocion del pluriverso y a enfatizar
las ontologias no dualistas o relacionales que mantienen muchas comunidades. En sus
movilizaciones, muchos pueblos indigenas y afrodescendientes en América Latina
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estan poniendo de presente la existencia de légicas relacionales y propiciando lo que
[lamaremos la activacion politica de la relacionalidad. (Escobar, 2014, p. 18)

Com base nas premissas e hipdteses que elenquei até aqui apresento o problema da tese,
para podermos identificar e entender esse pensamento, essa episteme outra que sustento Pitanga
ter construido ao longo de sua vida e na relagdo com o cinema: quais 0s sentidos de ser mundo
e no mundo para Anténio Pitanga, enquanto um homem negro em movimento? Quais elementos
ele aciona, a partir da sua experiéncia de vida, que permite identificar e compreender uma forma
de pensar/ser/lutar?

Um dos caminhos para tentar dar conta desta proposta de tese € a partir da analise filmica
do ator, apontando o discurso elaborado sobre negras e negros no cinema e do proprio ponto de
vista de Pitanga, visando compreender como se deu a atuacgdo dele no cinema brasileiro, seu
posicionamento politico, suas contribuicdes e debates sobre a luta antirracista e sua
preocupacdo com a representacdo dos negros e negras no cinema. Tais perspectivas serdo aqui
analisadas a partir das seguintes fontes cinematogréaficas: Barravento (1961), Ganga Zumba
(1963) e Pitanga de 2017, este o primeiro filme a ser analisado, dirigido por Beto Brandt e pela
filha do ator, a atriz Camila Pitanga®!.

Outras fontes utilizadas serdo a entrevista concedida a mim em 2017 pelo ator,
reportagens na revista Carta Capital® no mesmo ano e fontes jornalisticas como a Folha de S&o
Paulo, O Estadao, O Globo, entre outras, bem como o0 acervo da Cinemateca Nacional.

Em relacdo aos atores e atrizes negras, poucos tém suas trajetdrias abordadas em
projetos académicos, o sujeito central dessa pesquisa teve sua trajetdria muitas vezes apagada,
suprimida da producdo de memoria e, portanto, da historia do cinema brasileiro. Pitanga tem
poucos trabalhos académicos analisando a sua presenca. Em uma simples busca no portal de
periddicos da capes, por exemplo, ndo aparecem trabalhos com Pitanga como centro da
pesquisa, mas um nimero imenso sobre os filmes em que ele participa, sobremaneira no recorte
cinemanovista

A questdo aqui é a evidéncia de apagamento histérico com base no racismo de forma
que, apesar dos avangos, ainda séo poucos os trabalhos académicos com personalidades negras,
sobremaneira se forem mulheres, gays, pessoas trans negras. Entretanto, como sustentarei, esse

apagamento da Historia ndo funciona muito bem com Pitanga ndo s6 porque ele rompe com o

31 Sobre 0 método de analise filmica utilizado na tese, farei consideracOes mais a frente.

3 Disponivel em https://www.cartacapital.com.br/cultura/antonio-pitanga- a-sociedade-branca-bebe-come-e-
danca-a-cultura-negra - acesso em 30 out. 2020.


https://www.cartacapital.com.br/cultura/antonio-pitanga-a-sociedade-branca-bebe-come-e-danca-a-cultura-negra%20-%20acesso%20em%2030/03/2018
https://www.cartacapital.com.br/cultura/antonio-pitanga-a-sociedade-branca-bebe-come-e-danca-a-cultura-negra%20-%20acesso%20em%2030/03/2018
https://www.cartacapital.com.br/cultura/antonio-pitanga-a-sociedade-branca-bebe-come-e-danca-a-cultura-negra%20-%20acesso%20em%2030/03/2018

32

sentido colonial da representagdo, mas, também, porque sabe esquivar da borracha branca do

apagamento, afinal é um capoeirista:

O “apagar” ndo tem a ver s6 com a possibilidade de rever, a transitoriedade, o
crescimento, a insercdo de verdades parciais em teorias mais articuladas e mais
amplas. Apagar também tem a ver com esconder, ocultar, despistar, confundir os
vestigios, afastar a verdade, destruir a verdade. (Rossi, 2010, p. 32).

Entendo que apesar de ser um ator que protagonizou diversos filmes, pecas e
telenovelas, Antdnio Pitanga mesmo citado em obras sobre a cultura nacional teve seu papel
subdimensionado. Assim, minha proposta é analisar o ator e sua relacdo com o cinema,
demarcando onde e de que forma o cinema, sua trajetoria pessoal e a historia do povo preto
se entrecruzam. Para tanto € importante lembrar que algumas palavras/ experiéncias, sdo
importantes para dar conta das questdes propostas tais como: deslocamento, encruzilhada,
mem©ria, tempo e corpo, serdo empregados ao longo da escrita de forma a se constituirem
como estruturais da reflexdo com as fontes de pesquisa e a pessoa de Antdnio Pitanga.

Outro aspecto a salientar aqui, sobre a estrutura da tese, é a forma como desejo pensar
0 movimento e 0 negro em movimento que Pitanga propde, de forma a trazer um pouco desse
movimento para o texto académico, ainda que esse seja rigido, e na maioria das vezes sem
emocdo. Sendo assim, substituo a palavra capitulo por contragolpes em aluséo a capoeira e ao
movimento que Pitanga suscita em sua vida e em sua narrativa. Na constituicdo da minha
reflexdo e escrita sempre partirei do presente tentando articular tanto o passado filmico como o
pessoal, o social, e politico, na teia do pensamento ser mundo de Antonio Pitanga.

A tese tem como base os dialogos estabelecidos com intelectuais dos campos de estudos
Pds-Coloniais e Decoloniais, e com o pensamento afro-brasileiro/afrodiaspérico. Em sua
trajetoria cinematografica Pitanga, segundo a hipdtese desse trabalho, rompe com o sentido
colonial da presenca e da representa¢do negra no cinema e isso se da, também, através de uma
elaboracdo estética com propostas de sensibilidades mdaltiplas, que permite uma
problematizac&o sobre o papel de um cinema com perspectivas decoloniais®.

Aqui, o sentido atribuido a esta afirmacdo esta pautado na proposta de uma
decolonizagdo estética e na possibilidade de provocar a construcdo de subjetividades
decolonizadas €, na minha perspectiva, o trabalho de representacdo do ator € uma contribuico

decolonial importante no tempo presente. Neste sentido, o trabalho se insere também no campo

33 Na minha compreensdo ndo existe um cinema decolonial, mas sim filmes, que questionam e denunciam na
chave da descolonizacdo, que dialogam com as bases do campo decolonial. Estética e pensamento colonial sera
discutido de forma mais atenta ao longo dessa tese.
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da Historia do Tempo Presente (HTP) pois, como dito anteriormente, é o presente aberto por
Pitanga de forma que a sua historia ndo acaba e ndo se resume na experiéncia passada, mas,
certamente, se articula com o presente que também € aberto e inconcluso.

A tese esta em movimento e estruturada em varios contragolpes, uma referéncia ao
capoeirista mental e da vida que tem por objetivo responder a pergunta colocada por esta tese.
Assim, as reflexdes giram em torno de questdes centrais. Uma delas, se refere a discussao da
perspectiva do cinema como fonte na construcdo da historiografia, bem como a introducgéo do
conceito de Aesthesis®* (Mignolo, 2014), fundamental na compreenséo da proposta dessa tese
e para pensar e construir outras possibilidades, sentimento e tempos ndo colonizados, para
perceber a producdo de Aesthesis em Antbnio Pitanga.

E também nesse movimento que comegamos a abrir o filme Pitanga (2017), obra central
de analise da tese. Outro elemento importante consiste em abrir a mala de filmes que Pitanga
levou para as Africas e conhecer um pouco esse momento em sua trajetoria. Vamos ampliar as
conex0es tedricas necessaria para perceber esse corpo em movimento e a constru¢do de uma
episteme por Pitanga em conexdo com a geracdo dele e dos que vieram antes. Em outra
discussdo importante na conexdo o filme Café Com Canela (2017), lancado no mesmo ano que
o documentério Pitanga, procuro ampliar o debate nédo s6 na relacdo do cinema com a Histdria
mas também na questdo da producdo de aesthesis, bem como o importante didlogo com bell
hooks e conceito de olhar opositivo.

Quando Pitanga foi as Africas pela primeira vez ele levou trés filmes, dos quais dois
vou abrir na tese; Ganga Zumba (1964), dirigido por Carlos Diegues e Barravento (1961), por
Glauber Rocha. VVou discuti-los contextualizando e destacando os pontos que corroboram com
a hipotese defendida na tese, uma montagem “revelatoria” feita por mim*®. Esse Mundo é Meu
(1964) de Sérgio Ricardo é um filme que narra seu presente de producéo, ou seja, no ano em
que o filme foi produzido, optamos na tese pelos dois filmes que fazem referéncias ao passado
colonial do Brasil

Na percepcdo da tese, essa dinamica teorica estabelece acuidade na producgdo do
discurso historiografico, e nesse didlogo entre tempos, os filmes sdo como documentos
privilegiados para pensar possiveis interconexdes com outros tempos simultaneos que sdo bases

da experiéncia humana. E nesse presente aberto, em contexto de apagamento, colonizado e

34 A discussdo sobre Aesthesis decolonial desenvolvida aqui foi construida a partir do ano de 2018 nos debates
do grupo de estudos do AYA — Laboratorio de estudos P6s-Coloniais e Decoloniais (UDESC) e em conversas
informais regadas a cerveja e envoltos (as/es) em fumaca.

35 0 terceiro filme, Esse Mundo é Meu (1964) dirigido por Sérgio Ricardo, néo sera analisado pois, a intencdo é
abrir os filmes que representam o passado histérico do Brasil, a serem exibidos nas Africas.
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sintomético que agora, vamos vocé eu, caro(a) leitor(a), em direcdo ao corpo movimento

Antobnio Pitanga.

FIGURA 7: ANTONIO PITANGA

Fonte: @daryandornelles. Disponivel em
https://www.facebook.com/100064335745517/posts/3581556598522260/ Acesso em 05 jul. 2024.


https://www.facebook.com/100064335745517/posts/3581556598522260/
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3° CONTRAGOLPE - O CINEMA E A HISTORIA: APONTAMENTOS

Por Que Vocé Faz Cinema?

Para chatear os imbecis

Para nao ser aplaudido depois de sequéncias, dé de peito
Para viver a beira do abismo

Para correr o risco de ser desmascarado pelo grande
publico

Para que conhecidos e desconhecidos se deliciem

Para que os justos e 0s bons ganhem dinheiro, sobretudo
eu mesmo

Porque de outro jeito a vida ndo vale a pena

Para ver e mostrar o nunca visto, o bem e o mal, o feio e
0 bonito

Porque vi "Simao no deserto"3®

Para insultar os arrogantes e poderosos quando ficam
Como "cachorros dentro d'agua" no escuro do cinema
Para ser lesado em meus direitos autorais

(Adriana Calcanhoto)*’

No que tange ao uso do cinema como fonte historica, precisamos pensar no campo da
producdo, em pardmetros que ainda estejam em dialogo com a linguagem atual, para que
possamos transicionar para uma outra experiéncia no campo concreto uma outra Aesthesis
(Mignolo, 2014). Os métodos da histdria parecem ndo funcionar muito bem com o cinema. Os
filmes, quando utilizados para fins pedagdgicos, sdo em sua maioria utilizados como ilustragdo
em sala de aula, para entdo propor um debate ou confec¢do de um artigo ou até mesmo de uma
dissertacdo ou tese. Essa utilizacdo ndo € incabivel, entretanto, sabemos que o cinema enquanto
fonte historica pode render mais possibilidades na constru¢do do discurso e da escrita da
historia, que chamamos de historiografia, e ndo sé o cinema de tempos passados, ou que faca
referéncia ao passado, também os filmes que estio hoje*® em cartaz, nos ajudam a pensar um
presente aberto com passados que ndo passam, os filmes sdo como documentos privilegiados

para pensar possiveis interconexdes com outros tempos

36 Simon Del Desierto é um filme surrealista mexicano de 1965 dirigido por Luis Bufiuel e estrelado por Claudio
Brook e Silvia Pinal. E vagamente baseado na histdria do santo sirio ascético do século V Simedo Estilita, que
viveu por 39 anos no topo de uma coluna.

37 Canco: Por que vocé Faz Cinema? Interpretacdo e composicdo Adriana Calcanhoto — Album: A Fabrica de
Poema 1994. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/adriana-calcanhotto/87096/ - acesso em 24 mar. 2022.
38g aqui me refiro ao seu hoje, o seu agora, enquanto 1€ esse texto, a vida se desdobra em relagdo a vocé, a mime
ao mundo que nem sempre vemos, 0 presente ndo é uma ponte entre dois tempos, ele é barco que navega no oceano
sem praias, € cosmos, é caos, é quanta e, no caso dessa tese desejo que seja, experiencia sensorial “afro fluida”.


https://www.letras.mus.br/adriana-calcanhotto/87096/
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Para Marc Ferro, “A linguagem do cinema revela-se ininteligivel e, como a dos sonhos,
¢ de interpretagdo incerta” (2010 p. 25). Talvez esse ainda seja um dos maiores obstaculos para
0 cinema assumir o carater de fonte privilegiada para a historia pois € preciso superar 0S
problemas da transcricdo da Historia em linguagem cinematografica. As imagens filmicas, de
alguma forma, catalisam elementos da sociedade. Essa dinamica precisa ser mais bem
estabelecida pelas historiadoras e pelos historiadores. Entender e usar o cinema como fonte
consiste em pensar o filme como uma forma autoral de ficcdo que produz e ressignifica
representacdes do imaginario social, e ndo como simples suportes de imagem para os discursos
historicos.

O cinema surge como arte marginal sem o estatuto da arte burguesa (Ferro, 2010),
“entretenimento de massas”, como algo oposto a nogao classica de “cultura”, na tradi¢do de
Adorno. Ele ndo estava na Semana de Arte Moderna de 1922 no Brasil, por exemplo. A
utilizacdo dos filmes e seus sujeitos, atrizes, atores, produtores(as), diretores(as),
espectadores(as), enquanto sujeitos de analise da histdria é algo relativamente recente, o que
torna a tarefa bastante instigante, uma vez que é necessario mobilizar ou produzir um escopo
tedrico, que possibilite ler e discutir os filmes na chave da historia. Para interpretar e reelaborar
0 sentido das imagens cinematograficas, ndo se deve simplesmente partir para uma analise
baseada tdo somente em impressfes primarias e generalizantes. Os filmes podem ser ciladas.

E preciso que se construa uma estrutura tedrico-metodoldgica que auxilie a realizar um
exercicio de percepcdo de alguns processos historicos, e de como estes se organizam e estdo
presentes de forma direta ou ndo na obra cinematografica. O filme produz sentido,
compartilhado através de comentérios criticos, que revelam muito sobre o seu impacto no modo
como nele se elaboram os valores e eventos da sociedade em que foi produzido.

Os documentarios sdo, por sua natureza, muito mais préximos do discurso
historiogréafico, o que faz dele uma fonte privilegiada e desejavel, entretanto, as obras de ficcéo
sdo fundamentais para a compreenséao da dinamica do imaginario. As representacdes do passado
na memoria do cineasta, podem tornar se, parte da-memdria coletiva, segundo seu circuito de
exibicao, recepcdo critica e premiagdes. Em um processo de apropriacdes e ressignificacoes,
surge algo novo, prenhe do encontro de elementos do tempo presente e (re)sentimentos antigos,
que podem ser percebidos na obra.

Cinema é como o sonho, composto por imagens de interpretacdo incerta: imagens
encruzilhadas, pois dialogam com tempo de forma relacional, isto é, um tempo que rompe com
o principio de realidade da modernidade. No tempo presente, a experiéncia de ver torna-se

banalizada, individualizada, atomizada em diversas telas (pantallas) no cotidiano, em uma
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“realidade” estética que tem implicagdes politicas, entre outras, pois define o que € beleza, quem
s80 0s senhores, 0s servis, 0s selvagens 0s inimigos, a guerra. A arte, e 0 cinema como uma de
suas formas, tém lugar fundamental no processo de colonizacdo das imagens, da falseada

realidade estética.

la pantalla o la realidad de superficie se vuelve ahora el espacio privilegiado para
las experiencias sensoriales de la vida. La reproduccién masiva de las tecnologias
de pantalla es a mi entender no simplemente una innovacién tecnolégica sino que
son la expresion material, son las maquinas propias de la metafisica de la presencia.
(Vazquez, 2015 p. 81)

Eisenstein®, um dos mestres da montagem cinematografica, nos revela que montagem
é manipulagdo de imagem®°, na busca de dar sentido realista ao filme. Essa busca na construgio
do sentido é também lugar ideoldgico, manipulacdo que resulta em uma plastica, uma aparéncia,
de maneira que, todo o filme tem sua estética, e por tras desta estd uma posicao ideoldgica
(Xavier, 2005). H4 uma construcdo da trama, da personalidade das personagens, da construcao
do espaco geografico e de cenario, da arquitetura imaginada dos ambientes etc. Neste sentido,
os Filmes que vou analisar na tese possuem também uma posicao ideolégica com base em suas
estéticas. A relacdo entre a estética e a ideologia é que produz efeitos no espectador, tais como:
massificacdo, embotamento, simulacdo. Portanto, os filmes serdo abertos nesse trabalho como
documentos do seu tempo, o tempo da producdo deles, entendendo que mobilizam uma relagéo
temporal com o presente atual.

O horizonte que importa aqui é o de sentido (o que esta no filme?), mas como se trata
de um trabalho em Historia é necessario dosar as interpretacdes subjetivas, mas ndo as excluir.

O historiador Robert Rosenstone (2010, p.33-36), apresenta trés tipos diferentes de
filmes, que utilizam as imagens de formas distintas para conferir sentido historico, que sao:

e O longa metragem dramatico;

e O documentario;

e O filme histdrico inovador ou de posicao.

As obras aqui analisadas se enquadram nas trés categorias e 0s tempos histéricos com

os quais esses filmes se articulam, s&o o presente do filme, o presente do universo diegético* e

3 “Serguei Mikhailovitch Eisenstein foi um dos mais importantes cineastas soviéticos. Foi também um filmélogo.
Relacionado ao movimento de arte de vanguarda russa, participou ativamente da Revolugdo de 1917 e da
consolidacdo do cinema como meio de expressdo artistica”. Fonte: Wikipedia — disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Serguei_Eisenstein Acesso em 05 jul. 2024.

40 “metafisica de la presencia”. (Vazquez, 2015 p. 81)

4 “Diegese ¢ um conceito fundamental de ser compreendido para qualquer analise referente a uma narrativa
cinematogréfica (...) representa a realidade da narrativa que se desenrola a nossa frente, diferente da realidade do


https://pt.wikipedia.org/wiki/Serguei_Eisenstein
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0 presente do (a) espectador (a). Todos esses presentes ja foram futuros ou passados e 0 que
mais eles podem vir a ser? O que o tempo de um filme ja provocou no tempo da sua vida?

Usarei imagens ao longo de todo o texto. A intencdo nao € ilustrativa, como ja sugeri, 0
que se justificaria por se tratar de uma tese que discute cinema e historia, entretanto, essas
imagens ndo estdo dispostas de forma aleatoria, a intencdo é provocar aquilo que vou chamar
aqui de: ancoragem de memdria; buscando sempre reportar vocé para algum aspecto do filme,
tentando suscitar emogdes, sensacdes e imagens mentais. Essa ancoragem de memdria € uma
tentativa de lidar no texto com multiplos tempos relacionais e memdrias que as imagens podem
acionar. Inseridas de forma intencional, mas sem controle nos efeitos que as pessoas que veem
as imagens sentirdo.

A construcdo do texto obedece a0 mesmo sentido que a montagem tem para o cinema,
portanto as imagens aqui selecionadas e suas articulacdes com o texto fazem parte da minha

montagem: do filme que eu desejo que vocé veja, a partir dos filmes discutidos.

FIGURA 8: PARTE DO PROCESSO DE MONTAGEM VERIFICANDO OS
FOTOGRAMAS

N

mundo que nos cerca. E o mundo ficcional, a vida ficticia vendida pelo roteiro e pronta para ser “comprada” pelo
espectador”. Disponivel em: http://pontodecinema.upf.br/?p=33 — acesso em 06 nov. 2020.


http://pontodecinema.upf.br/?p=33
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Fonte: Cinemovimento*

Mesmo os filmes que nio sdo histdricos, no sentido de representar®® o passado, possuem
elementos no tempo presente, que poderiam ser problematizados sob o espectro da historia. O
uso da ficcdo* como fonte implica em pensar 0 modo como ela pode ser trabalhada, para a
compreensdo da histéria e com que niveis de temporalidade elas dialogam. Poderiam esses
filmes do tempo presente, propor do ponto de vista historico, uma apreensdo do mundo, da vida,
da experiéncia vivida?

Penso que, na chave da andlise historica, os filmes abertos nessa tese se articulam como
novos estratagemas para lidar com vestigios do passado e, também, fomentar novas formas de
representacdes cinematograficas no presente, formas outras que rompam com a imposicao
estética da modernidade/capitalismo. E preciso aprender a ler o mundo audio visual sem o
“cabresto” visual que a modernidade nos impoe cotidianamente, nos condicionando a formas e
padrdes opressivos e violentos, no caso do racismo é ululante. E isso se d& sobremaneira agora,
na sociedade tecnoldgica das mdltiplas telas do império da visdo. E fundamental também o
desenvolvimento e a experiéncia de formas e métodos novos na construcdo da narrativa audio
visual.

Sabemos que esse trabalho é de historiador e ndo de cineasta, ainda que seja possivel
fazer as duas coisas, e as faco, entretanto, acho importante o (a) profissional do campo da
historia que lida com cinema conhecer o0s pressupostos basicos da narrativa cinematografica.
Ndo é necessario converter em diretor (a) de cinema, mas poder ver, perceber e
fundamentalmente sentir a producao epistémica de outros lugares, melhor! No tempo presente,
onde as plataformas e redes sociais estimulam a producdo de videos, como forma central de
comunicacdo, compreender as formas da construcdo do discurso audio visual é um desafio, que
estd posto para nds, que nos dedicamos a este campo da Histdria, tanto no ensino quanto na

producdo de conhecimento.

42 Disponivel em: https://cinemovimento.wordpress.com/2017/07/31/15-montagem-historia-e-cinema/ - acesso 18
mar. 2024.

43 Representar: no sentido de reproduzir uma imagem que é uma ideia sobre o passado, efetivamente o passado
ndo é. (Nota do Autor).

4«0 conceito de ficcdo operante na modernidade é o de oposicdo a realidade, entretanto todos os elementos de
uma ficgdo filmica, para que nos faga sentido, sdo partes da realidade. Nao ha nessa tese a compreensdo de ficcéo
como a realidade ou fantasia no sentido tradicional dos termos seja a ficcdo, passado, presente, futuro ou nem um
dos trés. Esse debate foi mais forte na historiografia tradicional nos anos 90, um dos nomes de destaque sobre a
questdo Historia X ficcdo, para usar um esquema simples, foi o historiador estadunidense Hayden V. White”.
Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Hayden_White - acesso em 15 nov. 2020.


https://cinemovimento.wordpress.com/2017/07/31/15-montagem-historia-e-cinema/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hayden_White
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Uma parte expressiva das analises filmicas sdo formas de pensar e analisar imagens do
campo da histdria eurocentrada e, portanto, ainda que busquem elaborar uma critica sdo
produzidas dentro de um esquema estético dado pela colonialidade - uma cilada! O que nao
significa que todo o modelo de andlise proposto seja descartavel. Por exemplo, mantenho a
perspectiva de que o filme é testemunho de seu tempo o que significa que Barravento dialoga
com 1962 e Pitanga, o filme documentéario, com 2017, portanto, este Ultimo é o presente aberto
cheio de passados, o que ndo significa que ndo exista nada do presente atual em 1962.
Elementos que se conectam nesses tempos relacionais, os filmes sdo passados que em parte se
consubstanciaram no presente, mas ainda séo sobre seus periodos de produgo.

Entretanto, existe algo para além do método, e que nos escapa, que € o sentido colonial
das imagens e do ver, a forma como vemos, percebemos, olhamos, sentimos, apreciamos é
colonial, o que nos permite inferir que sentimentos suscitados por imagens coloniais também o
sdo. Aprendemos a nossa percepcao estética, a ver, a sentir etc. Precisamos desaprender o
aprendido (Mignolo, 2014). E aqui que entra a chave da Aesthesis Decolonial (Mignolo, 2014).

O cinema junto com outros fazeres artisticos, se constitui em uma das mais potentes
armas para o processo de descolonizacdo do ser, ele nos faz sentir pessoas multiplas, Unicas,
difusas, reais, magicas. Suspende a experiéncia com o tempo linear e todos os outros tempos*
é um tempo sem as aparentes barreiras. Vejo nisso beleza, entretanto, notadamente o cinema
desde seu surgimento como industria tem sido utilizado para exatamente o contrario, ou seja,
massificar e alienar 0 pensamento dentro do espectro da
colonialidade/modernidade/capitalismo, como no cinema hollywoodiano, e seus filmes
comerciais de facil aceitacdo, e de pouco ou nenhum poder reflexivo, uma vez que servem em
grande parcela ao imperialismo, para manter as mentes “controladas” em uma relagdo de falsa
aparéncia com realidade.

O filme é uma experiéncia mental (Rosenstone, 2010) de forma que para a historiadora
ou historiador interessa também a mente do diretor ou da diretora, ndo na intengdo de penetrar
essa mente, isso ndo me parece possivel, mas tentando entender o lugar de evocacao ou locus

de enunciacdo ndo so6 da direcdo, mas da producéo do filme como um todo, podemos perceber

45 Ciclico, intermitente, relacional, cosmico.
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melhor seus lapsos* e elipses*’, suas escolhas e problematizar, a partir do cruzamento dessas
perspectivas, com o filme, a audiéncia (recepcao), o (a) pesquisador (a) e a Histdria, a partir de
uma construcdo estética que é o filme. A estética é um canone elaborado pela modernidade que
tem influéncia no sentir, na percepcdo de mundo, no controle das subjetividades.

Walter Mignolo®®, escreveu um artigo intitulado Aesthesis Descolonial, no qual a partir
de trés visitas a museus pensa o problema da estética como uma disciplina para controlar as
subjetividades e as formas de percep¢do do mundo (Mignolo, 2014). Para tanto ele retoma o
conceito de Aesthesis que se origina no grego antigo, um conceito mais amplo com relagéo as

sensacOes e as percepcdes advindas delas, entretanto:

A partir del siglo XVII, el concepto aesthesis se restringe, y de ahi em adelante pasara
a significar “sensacion de lo bello”, nace asi la estética como teoria, y el concepto de
arte como préctica (...) Esta operacion cognitiva constituyd, nada mas y nada menos,
la colonizacion de la aesthesis por la estética; si aethesis es um fendmeno comdn a
todos los organismos viventes con sistema nervioso, la estética es uma version o teoria
particular de tales sensaciones relacionadas com la beleza. (Mignolo, 2014, p.32)

A partir dai a Europa define o que é belo, marcadamente como disciplina de carater
universal®® sobre a beleza, tendo a compreensdo de que representacdo visual é uma forma
central de poder e de supressao de outras realidades, como o é a colonialidade. A partir dessa
critica, o que Walter Mignolo propde é também um giro semantico com o abandono da palavra
estética e a utilizacdo de Aesthesis decolonial. Esta esta percebida também, como a
possibilidade de sensacOes outras, de tempos outros, de presencas outras, que ndo cabem na

modernidade.

al hablar de como decolonizamos la estética moderna-colonial preferimos no usar el
mismo término moderno “estética” sino hablar de “aesthesis” para poner énfasis en la
liberacion de los sentidos y de las formas de percibir el mundo frente a un sistema de
regulacion. Entonces, por un lado, la estética estaria marcando la regulacién moderna-
colonial del sentir, del estar en el mundo, de nuestra relacién sensorial al mundo,
mientras que la aiesthesis seria una liberacion de esa regulacion y de esa normatividad
para descubrir una pluralidad de formas de lo bello, de lo sublime, de percepcion del
mundo. Esa seria una primera divisién que en un inicio plantea Walter Mignolo
(Vazquez, 2015, p.79).

46 Notadamente certas coisas ndo s&o intencionais escapam ao diretor. O que acontece aqui ¢ um “lapso”, na linha
do que Marc Ferro propde, quando diz que os lapsos do diretor sdo elementos subjacentes, fazem parte da
configuracdo psiquica do diretor ou diretora, tem relagdo com os aspectos de sua cultura, de seu passado formador,
de sua “carga simbolica.” Ao decompormos os filmes esses lapsos ajudam a revelar algo da sociedade
problematizada (Ferro. 2010).

470 cinema sempre provocou uma relagéo de espelho com a experiéncia vivida dentro de um tempo cronoldgico,
ainda que ele realize elipses que fogem do tempo cronologico, estabelecendo relages de causa e efeito pela
montagem que podem estabelecer outra relagdo temporal.

8 0 referido artigo encontra-se na obra intitulada “Arte y Estética en la Encrucijada Descolonial 1I”, publicado
em 2014.

49 A estética universalizante é a morte dos pluriversos, das possibilidades outras.
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No tempo presente, como ja comentado anteriormente, a experiéncia de ver se tornou
banalizada, individualizada, atomizada em diversas telas no cotidiano. Até meados dos anos
1980 do século passado era um ritual ir ao cinema, ver uma obra e em seguida sentar-se em um
café, bar ou mesmo caminhando de volta para casa e discutir um filme; experiéncia
compartilhada cada vez por menos pessoas. E aqui ndo é s6 o saudosismo, mas a percepg¢ao de
que o cinema € uma ferramenta de manutencéo do sentido colonial das relagdes, mesmo quando
parece querer questionar as mesmas. A maioria dos cinemas hoje em dia estdo nos Shopping
Centers, vocé sai de uma sessdo e da de cara com mais mercadorias e milhdes de outros sinais
sonoros e visuais que rompem com a Aesthesis proposta pelo filme, quando ele indica algo.

Em nossa atual sociedade insana em que o olhar, o pensar e o ser sdo manipulados como
demanda para a manutencdo do sistema capitalista globalizado e manter o colono interior vivo,
0 cinema pode ser utilizado para a manutencdo desse status, como manipulagdo das “massas”
em favor do sistema. Os filmes tém o poder de questionar os parametros do que é real, de tornar
visivel o que faz parte da trama historica, mas na vida cotidiana, repetitiva e dissolvida em

inimeras telas, ndo vemos!

O cinema torna visivel aquilo que ndo viamos — e talvez nem mesmo pudéssemaos ver
— antes do seu advento. Ele efetivamente nos ajuda na descoberta do mundo material
com suas correspondéncias psicofisicas. Literalmente, redimimos este mundo da sua
inércia, de sua virtual ndo existéncia, quando logramos experimenta-lo através da
camera. E estamos livres para experimenta-lo porque estamos fragmentados. O
cinema pode ser definido como o meio particularmente equipado para promover a
redencao da realidade fisica. (Xavier, 2005. p.70)

Essa redencdo da realidade fisica que Ismail Xavier (2005) traz, com relagcdo ao cinema,
esta para o racismo, que oprime em uma realidade fisica.

Para Stuart Hall, o corpo ¢ “Como se ele fosse, e muitas vezes €, o tinico capital cultural
que possuimos. Temos trabalhado em ndés mesmos como em telas de representagdao” (Hall,
2003, p.154) e nessa chave, o corpo se constitui como territorio. Portanto, ver um corpo negro
em movimento no cinema € ver esse movimento de corpos territérios que se constroem nas
diasporas, que uma vez excluidos da cultura majoritaria seriam os Unicos espacos performaticos
que nos restaram (Hall, 2003, p.54).

Penso que o corpo pode ter se convertido em prisao, entretanto, quando observo o corpo
negro de Pitanga em movimento, penso que ele provoca um corte, no sentido colonial porque
esse movimento se da em outro estrato, ndo como do Unico espaco performatico por conta da
realidade fisica opressora, mas como parte de estratégias culturais que podem fazer alguma

diferenca e mudar as disposi¢des do poder.

Por definicdo, a cultura negra popular ¢ um espago contraditorio. E um local de
contestacdo estratégica. Mas ela nunca pode ser simplificada. Mas ela nunca pode ser
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simplificada ou explicada nos termos das simples oposicfes binarias que sdo ainda
habitualmente usadas para mapeéa-las: alto e baixo, resisténcia versus incorporagao,
auténtico versus inauténtico, experimental versus formal, oposi¢do versus
homogeneizacdo. Sempre existem posicdes a serem galgadas na cultura popular, mas
nenhuma pode capturar a cultura popular, ela mesma, para 0 nosso lado ou o deles.
Por que isso acontece? Que consequéncias isso traz para estratégias de intervencédo
nas politicas culturais? Como isso desloca a base de uma critica cultural negra?
Embora os negros e as tradicdes e comunidades negras aparecam e sejam
representadas na cultura popular sob a forma de deformados, incorporados e
inauténticos, continuamos a ver nessas figuras e repertérios, aos quais a cultura
recorre, as experiéncias que ficam por tras deles (...) a cultura negra popular tem
permitido trazer a tona dentro de modos mistos e contraditérios , até da cultura popular
mais comercial, os elementos de um discurso que € diferente — outras formas de vida,
outras tradigBes de representacdes. (Hall, 2003, p.153-154)

Para responder essa tese um dos movimentos € pensar a experiéncia de Pitanga, e por
isso, parto do ultimo filme, que também consiste em um presente aberto, que sempre esteve
envolvido com outras tradi¢des de representacdo, mais uma vez, dando elementos para pensar
esse ser mundo que impossibilita que construcdes coloniais de representacdo encaixem
totalmente no seu corpo movimento.

Cortal
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4° CONTRAGOLPE - PITANGA (2017): DO PRESENTE AS ESCOLHAS DO

PASSADO

FIGURA 9: CARTAZ DO FILME PITANGA 2017.
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Fonte Globo Filmes. Disponivel em:

https://globofilmes.globo.com/filme/pitanga/ - acesso em 10 out. 2020
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A fonte filmica Pitanga (2017) surge de pesquisas em fontes textuais, filmes, imagens,
das memorias do artista, e da leitura do roteirista e da diregdo sobre a historia a ser narrada, para
falar o minimo de uma producdo cinematografica. Nesse sentido, temos o passado aberto a
partir da mesma histdria, mas sob diversas perspectivas narrativas (olhares), para construir um
filme que, por sua vez, suscitard interpretaces outras nas mais diversas plateias. Essa intrincada
articulacdo é que d& ao cinema uma possibilidade de pensar o presente com seus multiplos
passados, bem como a possibilidade de “contra analisar” a sociedade ou fazer uma leitura do
que subjaz nessas imagens.

Compartilho com o pensamento que Marc Ferro postulou nos anos 60, e que ainda
defendo como valida, na perspectiva metodoldgica de que, no que tange a analise histdrica, 0s
filmes sdo “testemunhas” de seu tempo (Ferro, 2010), como “documentos historicos” da
sociedade que o produziu, com seus cadigos e sua linguagem alegorica. O filme é um discurso
sobre o presente, ainda que esteja revestido de aspetos do passado ou faca um discurso
imagético direto ao passado; o que estd em jogo é o tempo presente, o tempo da producdo do
filme, 0 modo como o filme interage e se comunica com o0 mundo que o rodeia. Quantas pessoas
viram esse filme? Qual a recepcdo dele na sociedade? O filme, em seus aspectos reais e
imaginarios atua desorganizando e reordenando os elementos do imaginario de forma
revelatoria, que se da através da montagem. O filme ¢ um “sintoma” da sociedade em que ele
esta inserido. (Ferro, 2010)

O filme documentario Pitanga (2017) é uma narrativa compartilhada e que pode ser
vista por diversos angulos, sobretudo porgue os entrevistados e entrevistadas representam uma
parcela dos nomes mais importantes da cultura brasileira em varias areas, tais como Zezé Motta,
Martinho da Vila, Gilberto Gil, Elisa Lucinda, Rocco Pitanga, a grande Ruth de Souza, Caetano
Veloso, Maria Bethania, Ziraldo, Paulinho da Viola, Camila Pitanga, Benedita da Silva, isso
para citar sO alguns. A lista de estrelas da arte que desfilam pelo filme é grande, o que marca
no presente a potente rede que ele constroi durante todo esse tempo. Trabalho com a ideia de
que esse filme tem a forte pretenséo de apresentar Pitanga as pessoas negras brasileiras que ndo
tem nocdo de sua importancia.

O documentario € também um discurso sobre ele a partir desses olhares plurais sobre
esse homem negro, que sabe que € preciso vencer o racismo todo o dia, que sempre soube se
esquivar da estrutura opressora, ele se define como um capoeirista da vida e diz estar sempre
no contragolpe (Pitanga, 2017). Ao retomar essas perspectivas no presente, ele da pistas que

sempre tentou romper com o sentido colonial da representacdo dos negros no cinema,
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construindo um corpo/pensamento que essa tese traz como hipdtese e deseja comprovar, ou

~

nao.

Cortal

FIGURA 10: FRAME DO TEASER PITANGA (2017)°

Se vocé puder, pare a leitura agora e assista esse teaser®!, ele cumpre a funcgio de
producdo de sentido, pois esta destinado a ser visto, antes do filme. Obviamente ndo podemos
mensurar o impacto dessas imagens para a branquitude®?, ou para as plateias negras que viram
o teaser e, posteriormente, o filme, mas podemos evocar um sentido geral, que inferimos ser o
desejo da producao, e do proprio Anténio Pitanga, ai estd em um arco de imagens da carreira
dele, a expressdo: um negro em movimento, e também a ideia de poder, em 00:46 segundos, ele

faz vocé desejar ver, ver e desejar, usando as imagens de controle (Collings, 2019) a seu favor.

OFonte: Globo Filmes - Disponivel em:
https://globofilmes.globo.com/filmografia/documentario/filme/pitanga.ghtml - acesso 10 fev. 2024

%1 «O termo “teaser” vem do inglés e pode ser traduzido como “provocacdo” ou “isca”. Essa tradugao faz todo
sentido, pois o objetivo principal do teaser é justamente provocar o publico, instigando-o a querer saber mais sobre
0 produto e despertando sua curiosidade. O teaser € uma forma de comunicacdo que utiliza elementos visuais,
sonoros e narrativos para criar um impacto emocional no espectador, deixando-o ansioso pelo lancamento do
produto completo.” Fonte: Simpletv - https://simpletv.com.br/glossario/o-que-e-teaser/ - acesso 22 dez. 2023

52 Entendendo que o termo branquitude n&o é uma referéncia somente a cor da pele, mas como aponta Cida Bento
(2022) um pacto para manutengéo do espaco de privilégio e poder.


https://globofilmes.globo.com/filmografia/documentario/filme/pitanga.ghtml
https://simpletv.com.br/glossario/o-que-e-teaser/
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Esta montagem revelatoria, mobiliza representacdes do passado ou do futuro (da carreira
de Pitanga) que servem como metéforas, através de associagdes sugeridas na relacdo entre
imagem e som (texto e masica), articuladas através da montagem numa grande alegoria.

Serguei Eisenstein (2002) chamou de dramaturgia plastica do cinema o processo de
organizar imagem no sentimento e na mente do espectador. Entendo que essa chave proposta
por Eisenstein é central, e aponta para dois caminhos: um com relagdo a dindmica na producéo
e outro na recepcdo de imagens e sentimentos em quem assiste o teaser, isso passa pela técnica
da montagem e pela relacdo psiquica que as imagens propdem, e que também vale para o filme
como um todo, no caso do teaser ou trailer>, tudo isso se processa em um curto espaco de
tempo, e busca capturar e fomentar o seu desejo, € a hora de vender a ideia central, de entrar na
sua mente. E o jogo da producéo de sentidos, em que o (a) espectador (a) decodifica o sentido,
que Ihe provoca sensacBes, mas que muitas vezes ele ou ela ndo entende por que e quais as
relagOes entre os diversos elementos mobilizados pelo discurso do cineasta.

Abrindo o filme na chave do tempo relacional®®, isto &, no tempo presente, esse rol de
pessoas importantes falando sobre sua carreira e experiéncias, ddo conta de uma trajetoria
brilhante, de um grande ator, o que de fato é verdade. Entretanto, se pensarmos que ele esta no
contragolpe, intencionando dar um sentido néo colonial para a presenga do negro no cinema, a
estrutura narrativa do filme documentério, também quer demonstrar o poder dessa pessoa negra,
0 emblema que ela constréi. Poder e reconhecimento, algo muito importante no esforco de
desconstruir a ideia colonial/racista de que pessoa preta é inferior, fora da categoria de pessoa,
e na chave da coisa. Ao propor isso, o filme envia uma mensagem direta para a populacao negra:
a ideia de sucesso, que para a branquitude ¢ diferente.

O sucesso que o filme evoca para a negritude ndo é o das celebridades, das luzes, das
“caras e bocas e bundas” nas capas das revistas, do sistema comercial de estrelas descartdveis
que Hollywood importou para 0 mundo como entretenimento e como forma de manutencéo do
sistema colonial/capitalista de dominag&o. Entéo, qual é?

Na abertura, o documentério Pitanga faz uma referéncia a Barravento (1962) de
Glauber Rocha, filme em que sua personagem esta inspirada em Ex0, que desorganiza a ordem

de uma comunidade de pescadores de tradi¢do religiosa afro-brasileira. Existe uma tensdo da

B diferenca entre Teaser e Trailer é que o primeiro provoca muito mais os sentidos do que conta a histéria que
serra narrada pelo filme como o trailer faz. O teaser busca atingir, algo mais profundo: o segundo nivel de
identificacdo (Aumont, Marie, 2009)

%0 Tempo relacional de forma simples pode ser traduzido como o tempo que rompe com o principio de realidade
da modernidade. (Vazquez, 2015)
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religido como “0pio” e o sentido real que ela tem sobre a comunidade sendo o ponto transversal

0 racismo/capitalismo.
FIGURA 11: FOTOGRAMA DE BARRAVENTO (1962) — GLAUBER ROCHA, NA
CENA FIRMINO, PERSONAGEM DE ANTONIO.

Fonte: Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MoV3gsdxVfE - Acesso em 01 dez.
2020.

Essa € a ponte filmica para as memadrias, familiares, a ligagdo de Pitanga com a cultura,
com as religides de afro-brasileiras, com a Bahia, o cinema e o teatro. O filme faz uma referéncia
diretaao TEN — Teatro Experimental do Negro, mostrando um trecho de O Rito do Nascimento
15, interpretado pela Companhia dos Prazeres e Companhia Mistérios e Novidades. Em um
trecho da cena de representacdo teatral, uma personagem diz: “N&o nasci para ser acorrentado
em poste, eu sou o teatro experimental do negro, ontem e hoje marginal, hoje e amanha eu sou
um ator profissional”. (Pitanga, 2017 - 00:07:00 — 00:07:34)

Nesse ponto do filme, logo no comeco, observo que a obra ja aponta para algo no sentido
da nossa discussdo. Ou seja, 0s elementos para pensar e produzir uma presenca decolonizada
da negritude no cinema ja est em sua concepc¢ao por conta da influéncia do TEN na formacao
de Pitanga e de sua experiéncia na relagdo com o mundo racializado. Existe uma preocupacgao
com o fim de uma representacdo colonial dos negros e negras no cinema que, notadamente, é
reforgado a partir também das narrativas cinematograficas alicercadas no racismo estrutural até

o0 tempo presente.

Cuando la representacion aparece en la superficie de la pantalla, ese es el espacio
privilegiado de experiencia y de valor de verdad en la modernidad, mientras que las


https://www.youtube.com/watch?v=MoV3gsdxVfE
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relaciones al mundo que tienen una relacién temporal mas profunda, mas ancha no
caben en el tiempo vacio de la modernidad y su nocion de realidad. Entonces, cuando
estas experiencias emergen o pueden emerger a través de otras practicas de aesthesis
estamos viendo un movimiento decolonial, un movimiento que libera formas de
relacién al mundo que han sido suprimidas o desdefiadas. (Barreras, Velazques, 2015,
p.80-81)

Pitanga representou os mais diversos tipos de personagens ao longo de sua carreira. O
autor Jodo Carlos Rodrigues na obra O Negro Brasileiro e o Cinema, apresenta alguns
estereotipos filmicos, que “provém da imaginacdo do branco, forjada por medo, solidariedade,
amor ou &dio (...) muitos desses tipos sdo oriundos do tempo da escravidao, outros estdo ainda
hoje em formacao no inconsciente coletivo do brasileiro” (Rodrigues, 2011, p. 22) e de alguma
forma desfilam em Pitanga (2017), ou seja, ele fez um pouco de tudo, sem ficar preso a nada,
isso € algo muito importante a ser observado.

A classificacdo apresentada pelo autor permite que possamos observar a constituicao de
alguns tipos representados por Pitanga e sua relagdo com o imaginario cinematografico. “Na
ficcdo brasileira, no cinema ou fora dela, todos 0s personagens negros pertencem a uma das
classificagdes a seguir, ou s3o uma mistura de varias delas” (Rodrigues, 2011, p.22) que seriam:

2 (13 2 (13 99 [13 2 [13

“pretos velhos”, “mae preta”, “madrtir”, “negro de alma branca”, “nobre selvagem”, “negro
revoltado”, “negdo”, “malandro”, “favelado”, “crioulo doido”, “mulata boazuda”, “musa” e
mais recentemente o tipo “afro-bahiano”. Neste sentido, posso sugerir que existe a constru¢ao
de uma estética no sentido colonial da expresséo.

Diversos tipos apresentados na classificacdo de Jodo Carlos Rodrigues fazem parte das
personagens vividas por Pitanga ao longo de toda a sua carreira, mas ele luta para romper com
esses elementos que estereotipam nossa presenca no mundo, como dito outras vezes aqui, e por
toda sua trajetdria, ele sabe que esses modelos estdo conectados com o fato de ndo haver muitas
referéncias de representacdo de negros em que o préprio ator pudesse se inspirar, sua fonte
quase sempre provinha do cinema branco.

Onde buscar um estilo préprio para uma interpretacdo descolonizada, se ndo existe
uma tradicdo teatral desde a dissolucdo do Teatro Experimental do Negro la pela
segunda metade da década de 50? Podem as manifesta¢Ges folcléricas (...) enriquecer
essa procura ou ja estdo igualmente saturadas dos vicios que se pretende combater?
Estardo as plateias negras rejeitando a falta de realismo, ou, pelo contrario, o seu
excesso, repudiando a si mesmas, como cuspindo num espelho? (Rodrigues, 2011. p.
150).

A provocagdo feita pelo autor é absolutamente pertinente, e precisa ser langada sobre a
carreira cinematografica de Antonio Pitanga, pois ndo parece haver um “estilo proprio para uma

interpretacdo descolonizada”, como desejava Abdias do Nascimento (1914 —2011), importante
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intelectual negro brasileiro, que fundou o Teatro Experimental do Negro - TEN em 1944, ap6s
estar na prisdo onde também desenvolveu teatro com os presidiarios. A trajetéria de Abdias e
sua luta politica, sua relagio com o Pan-africanismo®, influenciaram Pitanga, ele confessa isso
na entrevista que nos foi concedida em 2017.

O filme Pitanga (2017) explora em alguma medida a perspectiva entre passado e
presente, permite a elaboracdo de um discurso por parte da Histdria sobre esse homem no agora,
e de que forma sua luta se concretiza ou ndo. O passado se articulara com o presente, tendo sua

reconhecida carreira como elo.

Eu sou duas vezes Palma de Ouro. Entéo, eu também posso falar agora com esse filme
da Camila e do Beto Brant, que infernizaram a minha cabeca para eu fazer um filme
sobre o Pitanga, e eu ndo sabia onde ia dar, ndo queria. Varias pessoas estdo me
reconhecendo, até a comunidade negra. “Pd, caralho, vocé fez isso? A negrada inteira
chora”. O que eu falava na década de 1960, os caras ndo sabiam. Todo um conjunto
de cidaddos, em que estava ali conectado com o mundo. E o cinema brasileiro néo
tinha nem “imprimido” uma consciéncia da populagdo de uma sociedade que era legal,
a gente que era marginalizado pela sociedade. (Pitanga, 2017).

O comentério do ator revela essa fratura entre Pitanga 0 homem negro visibilizado no
passado, por uma audiéncia em sua maioria branca (Gomes, 2011), e o desconhecimento dos
negros no presente sobre a sua importancia na histéria do cinema brasileiro, segundo a
perspectiva do ator.

Esse parece ser o papel do documentario, dar seguimento ao projeto fracassado do
cinema novo, que ndao conseguiu unir nada e tornou-se um discurso deles (os brancos) sobre
nds e ndo na perspectiva de conosco e a partir de visdes maltiplas do mundo, ainda que a
intencdo ndo fosse essa. Enquanto movimento estético/politico/intelectual foi um estrondoso
sucesso, mas do ponto de vista da colaboracgdo concreta com as populacdes subalternizadas por
ele representadas, o cinema novo se viu tragado pela cilada colonial, produzido a partir de uma
branquitude que ndo se permitiu ou ndo conseguiu abandonar seus espacos de privilégio e poder
e assistiu logo em seguida o pais naufragar em uma ditadura civil/militar.

Pitanga disse em entrevista a revista Carta Capital em 2017 que “A sociedade branca,
come, bebe e danga a cultura negra” e o Cinema Novo e nenhum outro movimento superou
isso. O filme Pitanga nos mostra a perspectiva de um individuo que tem consciéncia disso e
propde, assim como o Cinema Novo, outra estrutura s6 que a partir de outro l6cus e forma de

sentipensar o mundo e o racismo estrutural disfarcado de solidariedade, t&o explicito no agora.

% para compreender o Pan Africanismo — Fonte Geledés: https://www.geledes.org.br/pan-africanismo-o-conceito-
gue-mudou-historia-do-negro-no-mundo-
contemporaneo/?gad_source=1&gclid=CjwKCAjw_e2wBhAEEiwAyFFFo06LDY -
BgKTWeqgylgNG1WWKLapl9k39fzDuTnjBY3nPQeW5fk9fcRoCVKAQAVD_BWE — Acesso em: 06 jul. 2024


https://www.geledes.org.br/pan-africanismo-o-conceito-que-mudou-historia-do-negro-no-mundo-contemporaneo/?gad_source=1&gclid=CjwKCAjw_e2wBhAEEiwAyFFFo06LDY-BgKTWeqgy1qNG1WWKLapl9k39fzDuTnjBY3nPQeW5fk9fcRoCvKAQAvD_BwE
https://www.geledes.org.br/pan-africanismo-o-conceito-que-mudou-historia-do-negro-no-mundo-contemporaneo/?gad_source=1&gclid=CjwKCAjw_e2wBhAEEiwAyFFFo06LDY-BgKTWeqgy1qNG1WWKLapl9k39fzDuTnjBY3nPQeW5fk9fcRoCvKAQAvD_BwE
https://www.geledes.org.br/pan-africanismo-o-conceito-que-mudou-historia-do-negro-no-mundo-contemporaneo/?gad_source=1&gclid=CjwKCAjw_e2wBhAEEiwAyFFFo06LDY-BgKTWeqgy1qNG1WWKLapl9k39fzDuTnjBY3nPQeW5fk9fcRoCvKAQAvD_BwE
https://www.geledes.org.br/pan-africanismo-o-conceito-que-mudou-historia-do-negro-no-mundo-contemporaneo/?gad_source=1&gclid=CjwKCAjw_e2wBhAEEiwAyFFFo06LDY-BgKTWeqgy1qNG1WWKLapl9k39fzDuTnjBY3nPQeW5fk9fcRoCvKAQAvD_BwE
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Partindo da ideia de protagonismo negro o filme tem esse poder no tempo presente. Em
2017, o pais ja vivia o caos politico e comegava a mergulhar em direcdo ao discurso racista,
misogino, homofobico e em tudo que ha pior que vemos e vivemos hoje (2024), um tempo
carregado de d6dio, que ndo brotou no agora, mas é fruto de experiéncias como as que discutimos
aqui.

Esse filme entre tantas outras provocacgdes ndo mencionadas aqui, nos lembrou que o
cinema novo enquanto movimento de classes fracassou, uma vez que nao produziu efeito na
realidade como aponta Paulo Emilio Sales Gomes em Cinema: trajetdria e subdesenvolvimento
(2021).

Antdnio Pitanga enquanto negro em movimento, conta sua histéria em um momento
emblematico da historia do pais, ndo é a toa que ele se autodenomina um capoeirista mental,
um capoeirista da dramaturgia nacional, um negro que vive no contragolpe.

Uma obra cinematografica € uma narrativa polissémica de maneira que podemos ver e
ler infinitas possibilidades, entretanto aponto Pitanga (2017), como forma de propor uma
reflexdo sobre um cinema que busque de fato um rompimento com a estrutura racista
especificamente a brasileira. A partir de uma experiéncia de sucesso pautada na percepc¢édo dos
processos opressivos e na constituicdo de uma forma de luta, que pode ser tomada como partida
para as pessoas negras em movimento no presente em que vivemos, esse € um dos papéis da
Historia e do cinema. Salve Antdnio Pitanga, salve o cinema negro brasileiro!!!!

Trago novamente, a ideia da construcdo de uma presenca decolonizada, ancorada na
ideia de Frantz Fanon que Pitanga e Abdias tiveram acesso, nessa chave percebo que é uma
interpretacdo que busca destruir o colono no interior do filme e no interior da plateia negra, é

uma proposta que dialoga com a aesthesis decolonial.

A violéncia que presidiu o arranjo do mundo colonial, que ritmou incansavelmente a
destruicdo das formas sociais indigenas, demoliu sem restricbes os sistemas de
referéncia da economia, 0os modos de aparéncia, indumentaria, serd reivindicada e
assumida pelo colonizado no momento em que, decidindo ser a histdria em atos, a
massa colonial irrompera nas cidades proibidas. (Fanon, 2005, p. 57)

Destaco que na perspectiva desse trabalho que o negro em movimento que Pitanga é, se
constitui no movimento de provocar o rompimento com uma estética opressora e colonial e para
além disso, possibilitar que, o ato de ver um filme, produza um estado de consciéncia de si e do
coletivo, esse momento em que parafraseando Fanon, a massa negra irrompa nas cidades
proibidas. Fantastica, potente e revolucionaria visao de Frantz Fanon, e que segundo meu ponto

de vista, Pitanga incorporou nos seus modos de ser e representar, suas aparicoes rompem com
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a estética colonial: “Eu sou Jesus Cristo, eu sou Ald, eu sou Ogum eu sou Davi (...) eu clamo
por todos eles num corpo so, eu sou um cavalo!” (Pitanga, 2017 - 01:05:52-01:06:14)
Corta!

bell hooks, escreveu um texto que foi publicado em 1992 na coletanea Black Looks:
Race and Representation®® (Boston: South End Press), e que nos ajuda a avancar na perspectiva
das analises propostas nessa reflexdo. O artigo tem como titulo O olhar opositivo — a
espectadora negra®’, no qual a autora faz uma analise sobre o olhar da mulher negra no cinema,
e traz a expressao “Olhar Opositivo” tecendo inclusive uma critica que, reconhego tocar este
trabalho, de que, a maioria das producgdes leva em conta a relagdo masculina no olhar e ndo

pensa a mulher negra.

Fiquei impressionada quando li nas aulas de histéria pela primeira vez que os donos
de escravos, brancos (homens, mulheres e criangas) puniam 0s negros escravizados
por olhar; perguntei-me como essa relacéo traumatica com o olhar havia influenciado
0s negros como espectadores, e na criacdo de seus filhos. A politica da escraviddo,
das relacGes de poder racializadas, eram tais que aos escravos era negado o direito de
olhar. (hooks, 1992).%

Pensar essa perspectiva racializada do olhar é fundamental na elaboracdo da anélise
filmica quando se trata de pessoas negras no cinema ou cinema produzido por pessoas negras,
pois, como bell hooks aponta no texto supracitado o “olhar ¢é politico”, na relacdo do que vemos,
como somos Vistos e vistas e do que nos olha. Quando eu aprendi a olhar de volta, de alguma
forma eu estava aprendendo a resistir e isso € um esforco coletivo. N&o aprendi sozinho a olhar
de volta. O que esta em jogo e na relagdo com o cinema, é que “todas as tentativas de reprimir
0 poder nosso/das pessoas negras de olhar havia produzido em nds uma ansia avassaladora de
olhar, um desejo rebelde, um olhar opositivo” (hooks, 1992).

Tal Olhar Opositivo é uma ferramenta central para pensar o filme Pitanga (2017) e a
falta ou presenca dessa perspectiva nas producfes aqui apresentadas, e para além delas, no
campo de producdo historiografica com base em analises filmicas, imagens, de tudo o que
envolve o olhar. Significa pensar, que o conceito de Olhar Opositivo é ferramenta importante

na construcdo de uma analise historiografica que leve em conta o olhar negro ou auséncia dele,

5 Olhares negros: raga e representagdo. Traducéo livre.

57 Utilizo aqui uma tradugéo feita para o blog “Fora de Quadro — Sobre que imagens precisamos falar? Da critica
de cinema e literatura Carol Almeida (@caroltypes). A traducdo é de Maria Carolina Moares. Publicado em
26/05/2017 — disponivel em: https://foradequadro.com/2017/05/26/0-olhar-opositivo-a-espectadora-negra-por-
bell-hooks/#more-675 — acesso em 13 nov. 2022.

58 Fonte: blog “Fora de Quadro — Sobre que imagens precisamos falar?” Da critica de cinema e literatura Carol
Almeida (@caroltypes). A traducdo é de Maria Carolina Moares. Publicado em 26/05/2017 — disponivel em:
https://foradequadro.com/2017/05/26/0-olhar-opositivo-a-espectadora-negra-por-bell-hooks/#more-675 — acesso
em 13 nov. 2022.


https://foradequadro.com/2017/05/26/o-olhar-opositivo-a-espectadora-negra-por-bell-hooks/#more-675
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bem como os negros no cinema e o cinema negro, ainda que a producao cinematografica inclua
corpos negros como no caso do Cinema Novo, e sobretudo pecas televisivas do tempo presente
que incluem pessoas negras, mas sem agenciamento®®. Retomarei o conceito no proximo
contrgolpe, a partir de um filme no tempo presente.

O filme aqui aberto, apresenta muitas perspectivas de anélise, até 0 momento apresentei
algumas dessas possibilidades, por considera-las importantes, e para destacar que perspectiva
polissémica das imagens podem ser outra cilada. Entdo dessa infinidade de possibilidades vou
selecionar, recortar algumas, € como se o filme fosse uma caixa cheia de universos e vamos
retirar 14 de dentro somente alguns, so que ndo de forma aleatdria.

Os filmes pincados de dentro de outro filme sdo; Barravento (1961) e Ganga Zumba
(1964) por motivos que vou elencar. Esses filmes sdo visualmente citados no documentério
Pitanga (2017), com notada énfase, sdo obras que fizeram muito sucesso a época, producoes
de um mesmo de tempo, uma tematica/atores recorrente, que é o afro-brasileiro(a), em fungédo
do movimento artistico em que estdo inseridas: o cinema novo. Outro aspecto considerado na
escolha é o fato de serem filmes representando o passado colonial brasileiro, e ainda, porque na
perspectiva dessa tese eles estdo na génese do capoeirista mental, Pitanga estd comecando sua
carreira, percebendo as relagdes no set de filmagens e forjando sua caminhada.

Beatriz do Nascimento, apontou 0 que de fato representaram essas obras da corrente
cinemanovista, elas demonstravam “mais a ideologia de diretores pequeno burgueses que
concebiam o povo como uma simples constatacdo de ethos do que realmente o s&o a cultura e
a ideologia afro-brasileiras, e as Imagens e representacdes que os afro-brasileiros fazem de si
mesmos” (Nascimento. 2022, p. 62) e como resultado do impacto desses filmes ela aponta as
consequéncias graves para a luta antirracista: “o superego ou ego social, retornou de forma a
provocar a desmobilizacdo daquela expectativa de libertacdo cultural que as entidades e
instituicOes negras tinham organizado naqueles anos” (Nascimento, 2022, p. 63). Importante
destacar que tudo isso, se da utilizando a imagem do corpo negro tanto na chave do controle,
quanto da liberacdo, é possivel inferir que ha uma disputa politica pela narrativa do corpo negro.
N&o foi facil para essa geracdo de atores e atrizes negras, ter que andar nessa corda bamba, pois
de um lado esta a carreira e a possibilidade de vencer uma a bolha quase intransponivel do

sucesso e ascensdo social, e do outro lado o uso politico contra os seus, usando seus proprios

59 Segundo hooks: “Espagos de agenciamento existem para as pessoas negras, dentro dos qual podemos tanto
interrogar o olhar do outro, mas também olhar para tras, e para nés mesmos, nomeando o que vemos”. Fonte: blog
“Fora de Quadro — Sobre que imagens precisamos falar?” Da critica de cinema e literatura Carol Almeida
(@caroltypes). A traducdo é de Maria Carolina Moares. Publicado em 26/05/2017 - disponivel em:
https://foradequadro.com/2017/05/26/0-olhar-opositivo-a-espectadora-negra-por-bell-hooks/#more-675 — acesso
em 13 nov. 2022
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corpos para manter o status quo racista, dizendo que desejam o contrario. Tenso! Dai a ndo ser
mais percebidos como negros no sentido politico da expressao seria um passo.

E Antdnio Pitanga sobreviveu a tudo isso, esse € um dos pontos da tese, ele e sua
geracdo, vao driblando tudo isso, de forma sutil. Notadamente, ha resisténcia também, pois
tinham consciéncia dessa estrutura racista nessas producdes e Pitanga revela isso, ndo s6 no

filme, como na entrevista que nos concedeu em 2017.

qual é a mecanica, sem querer ser senhor da verdade, mas de um capoeirista, um
goleiro, né, pode entender que a vida me deu, entendeu? Se eu bato porque ndo ha
espago para preto, ou para negro, eu também tenho que reconhecer que quando tem,
eu tenho que escrever para aquelas que estdo ali. Vocé esta entendendo? E isso que eu
entendo como um pensamento coletivo, a constru¢do democratica do nosso universo.
Para poder entender que n6s fomos tdo importantes na construcéo desse pais quanto
eles. Vocé esta entendendo? (Pitanga, 2017, entrevista).

Esses filmes ajudam a entender os contragolpes, contudo, antes de percebermos esses
dois filmes de forma um pouco mais detalhada, vamos retornar uma questdo importante para

que possamos avangar. O olhar Opositivo.

FIGURA 12: FRAME DO FILME BARRAVENTO (1961)

ke

Fonte: Cineset, disponivel em: https://www.cineset.com.br/critica-barravento-glauber-rocha/
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50 CONTRAGOLPE - O OLHAR QUE TUDO VE

As obras cinematogréficas atravessam o tempo fazendo sentidos novos a medida que as
experiéncias sociais e humanas mudam; olhar um filme e ser olhado por ele ndo é uma
experiéncia unica atomizada no que a diretora ou o diretor “quis dizer”. Penso, enquanto
historiador, que talvez o importante seja o que o filme disse para vocé e como, a medida em
que vocé Vé e € vista(o) por esse filme ao longo do tempo, ele te leva a sentir e refletir coisas
diferentes, experimentar e desejar para fora de dualidades ser ou ndo ser, estar ou ndo estar, as
coisas ndo sdo fixas na vida, na Histdria, tampouco no cinema.

Vamos refletir juntes! Pause a leitura e tente de fato sentipensar sobre as provocacoes:
os filmes sdo presentes na sua vida? Qual foi o ultimo filme que vocé viu novamente? Te
despertou as mesmas emocdes e questdes que da primeira vez? Fazia muito tempo que vocé
ndo o via? O que mudou no mundo e em vocé desde a primeira vez? Essas perguntas ndo tém
respostas fixas obviamente, mas aqui elas tém a possibilidade de provocar o eu pesquisadora(or)
e 0 eu pessoa vendo e experimentando o cinema nas maltiplas telas que o tempo presente nos
permite ver.

As imagens que consubstanciam uma obra serdo sim sempre as mesmas com Seus
planos, quadros, trilhas sonoras, cancdes etc. Mas o poder que elas tém de sugerir outros
encaixes é uma das grandes contribuicdes que o cinema pode dar a Historia, nos permitir
entender e nos faz pensar no tempo sem fixidez, ndo tratar o filme como uma fonte imutavel.

O filme parte sempre do seu tempo de producéo (Ferro, 2010), retomamos esse aspecto
pois as analises feitas aqui levardo em conta essa perspectiva, entretanto, isso ndo faz do filme
uma fonte imutéavel presa nas teias temporais de sua prépria producdo, se a historia ndo se
propuser a pensar e sentir o filme também para além do seu tempo de producéo ela pode estar
perdendo algo, a perspectiva do cinema como fonte ja foi discutida anteriormente e ndo estou
aqui na negacdo do que disse 14, mas te convidando propositalmente a ampliarmos
possibilidades, as analises que logo seguem vao respeitar esses encaixes e contextualizar as
obras nos seus tempos de producdo, mas quero lembrar aqui que vocé pode ser visto (a) pelo

filme, e em qualquer tempo também pode vé-lo.

O Que Vemos o Que Nos Olha, do historiador e fildsofo da arte Georges Didi-Huberman
(1998), herdeiro da fenomenologia merlau-pontiana®® e da psicanalise lacaniana, portanto euro

®0OTHEVENAZ, Pierre. O que é a fenomenologia? a fenomenologia de Merleau- Ponty (1952). Rev.
NUFEN, Belém , V. 9,n. 2,p. 169-176, 2017 . Disponivel em
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centrado, aponta problemas para analisar o visivel somente através da semiética®. Para esse
autor, “longe de ser como o ¢ a semidtica, uma epistemologia que reduz o sensivel e o visual
ao funcionamento informacional de signos conforme categorias operacionais muitas vezes
estreitas” (Didi-Huberman, 1998, p. 7-8), e vai além na questao:

Empreende uma regressdo além dos conceitos da historiografia da arte tradicional,
que pensa apenas em termos de visivel, de legivel e de invisivel, para encontrar as
condig¢des do olhar, da “presenciabilidade” [...] e da figurabilidade que estruturam as
imagens. A figurabilidade remete ao poder figurativo do sonho, a um espaco quase
vegetal e selvagem na producdo das imagens. (Didi-Huberman, 1998, p. 16).

Ao percebermos uma obra de arte, nosso olhar é dividido por um mecanismo de
aproximacdo e afastamento, ou seja, ha algo que nos olha naquilo que vemos. Nesse sentido,
ao contemplarmos um objeto/sujeito artistico, no caso os filmes, nds o capturamos com o olhar,
mas no mesmo ato de visdo abre-se outra dimens&o na qual nosso olhar nos é devolvido e agora
é o filme que nos olha. Nessa chave, podemos dizer: ndo é s6 vocé quem vé o filme, mas
também é ele quem lhe captura através do olhar, desse olhar que é dividido frente a uma
profuséo de imagens intermitentes, de 24 quadros por segundo que se desenrolam perante uma
audiéncia atenta, pois lembremos que os filmes em sua origem séo experiéncias coletivas.

O filme tem na relagdo com quem o assiste, a producdo de uma série de sensacdes e
percepcdes que aparecem nesse jogo do visivel e ndo visivel. Agora, para além da significacdo
cognitiva, entendemos que essas sensacdes também mostram 0 que nos constitui, ou seja,
nossas emog0Oes antigas retrabalhadas com emocdes do presente da experiencia de ver o filme,
portanto esse presente ndo é fixo, quando vocé estd diante da tela, o tempo tripartite se
decompde no espacgo do filme: as percepgdes sobre o outro, sobre a natureza que nos cerca,
sobre as sensagdes que os episddios da vida nos trazem. Esses elementos séo devolvidos pelo
olhar da obra cinematogréfica. Sentimentos e pensamentos antigos e do tempo presente, e as
vezes a sensacdo de tempo nenhum com relacdo ao feminino, & natureza, ao masculino, a
género, aos sentimentos como alegria, prazer, dor, desespero, sofrimento, melancolia,
revolugdo, amor, luta social, sexo, racismo e tantas outras coisas que eu ndo disse aqui, Sao
mobilizados nessa dindmica quando assistimos aos filmes que analiso aqui também. E qualquer

outro que de alguma forma te toque.

<http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2175-25912017000200013&Ing=pt&nrm=iso>.
acessos em 06 jul. 2024.

61 Nao pretendo negar o uso da semidtica nem propor esse debate, bem como, ndo vou usar as teorias do autor
como base para sustentar meu trabalho, ndo é essa a discussao central, entretanto, é importante que saibamos das
possibilidades e alternativas para o “ver” na historiografia.
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“Abramos os olhos para experimentar o que nao vemos ~ (Didi-Huberman, 1998, p. 34).
Essa pode ser a maior deficiéncia visual, para um historiador ou historiadora, fechar os olhos
para o que a historiografia ndo torna evidente. Como, por exemplo, uma elipse®2: aquilo que o
filme ndo mostra, mas que o espectador sabe que esta la. Nos filmes de terror, por exemplo, o
efeito do ndo visto € ainda mais macabro.

Sabemos que as fontes “falam™; a partir das questdes que colocamos a elas, nessa mesma
perspectiva, as fontes nos olham e nos dividem entre o que elas sdo (o que vemos) e 0 que
acreditamos ser parte delas, e aquilo que ndo vemos, mas é parte delas (o que nos olha). Eis
algo de profunda relevancia para olharmos para os filmes que analisamos ou para qualquer
filme que nos pareca potencial para analise historica. Experimentar o que ndo vemos traz

sensacoes:

Para experimentar o que ndo vemos com toda a evidéncia (a evidéncia visivel) ndo
obstante nos olha como uma obra (uma obra visual) de perda. Sem ddvida a
experiéncia familiar do que vemos parece na maioria das vezes ensejo a um ter: ao
ver alguma coisa, temos em geral a impressdo de ganhar alguma coisa. Mas a
modalidade do visivel [...] torna-se votada a uma questdo de ser - quando ver € sentir
que algo inelutavelmente nos escapa, isto é: quando ver é perder. Tudo esta ai. (Didi-
Huberman, 1998, p. 34).

Ao vermos, ocorre a emergéncia de uma infinidade de coisas imbricadas em um
constructo histérico, do que somos enquanto individuos e enquanto grupo social, que
inelutavelmente nos escapa, e que escapa também ao pensador europeu aqui citado, pois ele
pensa o olhar a partir de elementos euro centrados que constituem a modernidade e que estéo
baseados no canone da estética e ideia de estética e colonial: “La modernidad eurocentrada
establece la estética para controlar las subjetividades y las formas de percepcion del mundo.”
(Barrera, Vazquez, 2015, p.79).

O fator determinante ndo é o que eu desejo ver com minha andlise, isso é teleoldgico,
mas o que me olha, 14 de “dentro” desses filmes. Para além da historia contada, com atores,
atrizes, direcdo de arte, trilha sonora, produtoras, diretora, editor, qual a intencdo e o que
pretende provocar em quem o V€ e 0 que provoca sem pretender. 1sso me cinde em no minimo
dois: o espectador e o pesquisador; € preciso modular esses dois lugares de fala e de experiéncia
(sentida e compartilhada) pois interiorizamos as imagens e sons apresentados de forma

conjugada pelo filme.

62 Elipses fogem do tempo cronoldgico, estabelecendo relages de causa e efeito pela montagem que podem
estabelecer outra relagdo temporal. A elipse no filme é aquilo que ndo foi mostrado, mas o espectador(a) sabe que
esta la ou aconteceu. Por exemplo a personagem deita e apaga a luz de cabeceira e na cena seguinte esta tomando
café na janela. A elipse da conta de uma acdo temporal que ndo é totalmente narrada filmicamente, mas sabemos
que é o intercurso de uma noite de sono e o despertar para o desjejum matinal.
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O que vemos e o que nos olha nos filmes ora analisados esté intrinsicamente ligado ao
modo como o diretor ou a diretora joga com a producao de sentidos através da montagem, pois
mobilizam diversos cddigos e busca no limite o jogo entre psicandlise, arte, representacédo e
identificacdo do espectador. Mas e o olhar negro, a experiencia colonial, afetou também as
relacfes de poder sob o ponto de vista do olhar, e suas multiplas dimens@es?

A questdo do olhar é muito forte para nds pessoas negras, em funcdo das nuances das
formas do racismo. Lembro que quando eu era crianca e tinha por volta de 10 anos (1979),
saimos de Porto Alegre, minha cidade natal, e fomos morar em uma cidade no interior do Rio
Grande do Sul, de maioria branca, descendentes de alemées e italianos. A forma como eu era
olhado quando ia até o “mercadinho” da esquina, buscar algo para minha mae, era algo muito
forte, eu sentia a forma como a pessoa que 14 atendia e seus frequentadores brancos, a absoluta
maioria, me olhava, e eu ndo conseguia olhar de volta. Olhava para o chdo ou para 0 que eu
tinha nas médos, mas ndo conseguia sustentar meu olhar. Aquilo me desconcertava, machucava,
me fazia mal, eu ndo queria ter que entrar mais 14, mas eu era obrigado a voltar, entretanto, hoje
vejo que teve uma fungdo pedagdgica: a de me ensinar a olhar de volta, sou grato a minha mée
por me obrigar a voltar |a.

Era mais que simplesmente ver o menino que ali estava. Muitos anos depois eu descobri
que aquele olhar era uma estratégia violenta do racismo, que diziam que eu nao deveria estar
ali, e se estava ali talvez fosse para roubar e tantas outras agressées comunicadas somente nos
olhares, e as vezes, em algumas palavras. Entretanto, invariavelmente nos olhares, e até hoje
reconheco esses olhares, quando entro em uma loja, nos supermercado, na sala de aula, em
qualquer espaco dominado pela branquitude, nesses espacos dominados por pessoas brancas
opera aquilo que a professora doutora em psicologia social e pesquisadora Cida Bento (2022)
chama de Pacto da Branquitude, tal operacéo € silenciosa, um “sistema de auto preservagdo”
mediado também pela forga dos olhares como no mercadinho da minha infancia em uma cidade
de colonizacédo alema no interior do Rio Grande do sul, ou na sala de aula de maioria branca,
notadamente “um pacto néo verbalizado, mas que mantem o mesmo segmento geral masculino
branco nos lugares de poder do pais, de todo o tipo de instituicdo. Ndo € um acordo, ndo é uma
coisa combinada.” ® O pacto da branquitude se estabelece através de codigos, toda pessoa negra

sabe do que estou falando, entretanto com tempo eu aprendi a olhar de volta.

83 Trecho retirado de entrevista concedida por Cida Bento ao programa Roda Viva da TV Cultura de Sdo Paulo
em 02/05/2022 — disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pA7bZnpRWnY &ab_channel=RodaViva
Acesso em: 06 jul. 2024
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O racismo nos faz lidar com os olhares de diversas formas e nos faz olhar de formas
outras. Trazendo essa experiéncia para o presente da producdo desse texto, entendo que as
perspectivas apresentadas nesse trabalho por Didi-Hubermann sobre o olhar, levam em
consideracdo a perspectiva euro centrada e branca, ainda que sejam sim Uteis na elaboragédo
desta tese, mas que esse jogo de ver e olhar precisa ser pensado também na chave do racismo,
que ndo esta presente na formagdo com base na fenomenologia merlau-pontiana e da psicanalise
lacaniana do autor citado, é preciso olhar na perspectiva da Aesthesis, liberar a visao da estética
colonial.

Antes de discutir os filmes que Pitanga, levou para as Africas, voltemos para “ver” um
filme no tempo presente: Café com Canela (2017), mesmo ano de langamento do documentario
Pitanga, os filmes comecaram a ser vistos pelo publico no mesmo ano. O objetivo é ampliar o
debate sobre Olhar Opositivo: a questdo do olhar negro, e olhando do tempo presente, também
perceber o pioneirismo de Pitanga e da geracdo de negras e negros que o antecedeu. Na
compreensdo da construcdo do corpo territério e da ideia de ser mundo, bem como, perceber
influéncias do cinema negro, dos quais Pitanga € um dos precursores, e que o filme Café com

Canela (2017), a partir de sua construcdo “aestética” e conceitual, se mostra herdeiro.
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FIGURA 13: CARTAZ DO FILME CAFE COM CANELA
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Fonte: r1.ufrrj.br. 18 mai. 2020

No campo teoérico, uma possibilidade concreta de operacionalizar o conceito de “Olhar
Opositivo” e “Asthesis” sob o ponto de vista da experiéncia ¢ da historia; na relagdo com os
filmes no tempo passado, que serdo abertos nos proximos contragolpes, e por fim, reconhecendo
gue o conceito tem sua origem, em uma discussdo pautada sobre olhar da mulher negra no
cinema, que bell hooks acertadamente, diz ndo ser discutido.

As pensadoras criticas negras preocupadas com a criagdo do espago para a construgdo
de uma subjetividade radical da mulher negra, e com a forma como a producéo cultural
influencia essa possibilidade, tém perfeita consciéncia da importancia da midia de
massa, do cinema em particular, como um poderoso local para a intervengdo critica
(...) Ao olharem e olharem de volta, as mulheres negras se envolvem em um processo
por meio do qual vemos nossa histéria como uma contrameméria, usando-a como uma
forma de conhecer o presente e inventar o futuro. (hooks, 1992)
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A obra que trago aqui toca tanto no que diz respeito ao olhar da mulher negra e o
conceito de movimento que vai além do simples deslocamento (hooks, 1992) na chave de um
cinema negro € na “contra memoria”, pois nao evoca um passado formador racializado, mas
sim, sua consubstanciacdo em um presente de acdo, constituido por pessoas negras vivendo
suas experiéncias em um arco narrativo dramatico; a vida simplesmente é, a cor ndo € o pano
de frente, mas esta 14, e nos olha.

Cafe com Canela é dirigido por Ary Rosa e Glenda Nicacio, umas diretoras negras mais
importantes do cinema nacional do tempo presente, e que, junto com Ary Rosa, coordena a
Rosza Filmes, produtora na cidade de Cachoeira, no Recdncavo Baiano. Nos ultimos anos
produziram filmes de destaque, tais como: llha (Ary Rosa e Glenda Nicacio, 2018), Até o
Fim (Ary Rosa e Glenda Nicacio, 2020) e Voltei ((Ary Rosa e Glenda Nicéacio, 2021). Segundo

revista Cinética — cinema e critica o surgimento da Rosza Filmes:

é um dos eventos historicos mais importantes da Ultima década do cinema brasileiro.
Seu método de trabalho — que associa uma intensa coletividade no processo, uma
relacdo forte com iniciativas de educagdo, uma ancoragem em um territério singular,
uma abertura a errancia e a experimentacdo dos modos de fazer filmes e um didlogo
denso com as tradic6es do cinema brasileiro — é indissociavel da multiplicidade formal
e do aspecto aventuresco materializado nas obras. (Cinética — cinema e critica, 2021)%

O filme conta as historias cruzadas de Margarida (Valdinéia Soriano) e Violeta (Aline
Brunne)®, se passa na cidade de Cachoeira no recéncavo baiano, sem, no entanto, fazer
nenhuma mengéo ao nome da cidade. Margarida perde o filho ainda crianca e fica presa nesse
passado assombroso. Violeta que foi sua aluna e, vendendo seus quitutes de porta em porta
reencontra a antiga professora em situacdo de desconexdo com a realidade. Violeta tem papel
importante para Margarida na sua vida e seu lugar no mundo. O filme tem uma narrativa
temporal atipica, ndo é linear, vai e volta no tempo, desconstruindo a no¢do de tempo tripartite
entrecruzando diversas histdrias de outras personagens o que confere ao filme ndo sé um outro
tempo narrativo, mas uma outra experiencia temporal frente a tela, quero dizer que o filme te
olha.

O elenco é composto, em sua quase totalidade de pessoas negras, sem, no entanto, fazer
nenhum discurso direto sobre racismo, ou conflitos diretamente dessa ordem. Percebo carater

pluriversal na medida em que esses femininos negros do recdncavo, podem estar em qualquer

%4 Fonte: Revista Cinética. Disponivel em: http://revistacinetica.com.br/nova/entrevista-com-ary-rosa-glenda-
nicacio-e-moreira-2021/ - acesso — 25 jan. 2023

65 Se voca nio viu, sugiro que pare aqui e assista, 0 melhor seria ver no cinema, mas ndo sendo possivel, o filme
esta disponivel na base de streming gratuita chamada Stremio, que vocé baixa em seu computador e tem acesso
aos filmes - busque uma base de sua confianca para baixar.


http://revistacinetica.com.br/nova/entrevista-com-ary-rosa-glenda-nicacio-e-moreira-2021/
http://revistacinetica.com.br/nova/entrevista-com-ary-rosa-glenda-nicacio-e-moreira-2021/
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lugar. E sobre essas mulheres negras e suas lutas cotidianas, que esse filme em minha leitura
traz a questdo do Olhar Opositivo proposto por bell hooks.

Pessoas terdo experiéncias distintas e comuns guardadas as perspectivas que tento
discutir e apontar nesta tese. Vejo o filme como possibilidade concreta do que Abdias do
Nascimento, apontava, na constituicdo do Teatro Experimental do Negro de que era preciso
construir formas negras de representacdo. Ele ndo esta mais entre nds, do ponto de vista fisico,
mas esse tempo chegou, e nesse sentido a revista Cinética acerta quando diz que o filme esta
comprometido com a tradi¢cdo do cinema nacional. Tradicdo essa que Rute de Souza, Zéze
Mota, Grande Otelo, Luiza Maranhdo, Z6zimo Bubul e Antonio Pitanga sdo referéncias e
interferéncias em trabalhos como os das diretoras e Glenda Nicécio, Luciana Brasil, para citar
sO duas diretoras negras do tempo presente. Estes fazem ndo sé a continuidade, mas aplicacédo
para além do que foi possivel no tempo daqueles e daquelas que vieram antes, e isso de certa
forma esté expresso no filme quando implode o tempo.

Se trata, portanto, de um filme sensivel, um grande filme, e em nome daquilo que
Pitanga e sua geracdo desejaram e lutaram é interessante que esse filme esteja aqui. Nado ha
ideologia dominante da pequena burguesia ditando a regra geral para o cinema, como denunciou
Beatriz do Nascimento, impactando de forma fulminante na cultura e na afirmacéo social das
(0s) negras (0s) brasileiras (0s).

Para finalizar, destaco aqui a cena em que Margarida e Violeta conversam sobre cinema.
Acredito que esse dialogo de pouco mais de 3 minutos, abarque de forma sensivel boa parte da
discussao feita até aqui. Eis o poder que a imagem e 0 som tém, e quase sempre supera o texto
académico. Por isso a primeira é tdo mais interessante e emocionante.

Cortal

Passemos a cena: ap0s esse reencontro com Margarida, Violeta passa a ajuda-la aos
poucos retomar sua vida, no comeco ela recalcitra e expulsa Violeta, que todo dia deixa uma
rosa vermelha na porta da casa de sua antiga professora até que consegue entrar e comeca a
fazer parte da vida cotidiana dela, a ponto de ajuda a limpar a casa ha tanto tempo sem cuidado
em funcdo do profundo estado depressivo de Margarida. O didlogo que segue é emblematico e

acontece quando Violeta comega a limpar a televisdo que estava imunda:
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FIGURA 14: FRAME DO FILME CAFE COM CANELA (2017)

Violeta — Tu ja paraste pra pensar quanto tempo as pessoas perdem na frente da
televisdo?

Margarida - deve ser porque é mais interessante que a prépria vida delas

Violeta - mais que a minha ndo é nao, mas ndo é mesmo

Margarida — bom mesmo é cinema

Violeta — e é 0 que vocé vé de tdo interessante no cinema?

Margarida — é magico, cinema é magico Violeta

Violeta - mas como é?

Margarida — como assim?

Violeta - como é cinema mulher?

Margarida — uma sala branca, cheia de cadeiras com uma tela branca enorme na frente
(risos)

Violeta — isso eu sei dona Margarida eu ndo sou tabaréu® néo, eu to perguntando é
como vocé se sente no cinema.

Margarida — como eu me sinto (risos).

Violeta para de limpar a tv e se aproxima da professora, elas trocam olhares sorrindo
uma pra outra.

Margarida - Quando a gente entra naquela salona, sente logo um cheiro diferente, mais
ou menos familiar, mais ou menos aconchegante perturbador, dd um friozinho na
barriga, d& um pouco de inseguranca também, porque mesmo vocé sabendo que esta
numa sala cheia de gente, vocé se sente completamente sozinha diante da tela, é como
se cortasse a ligacdo que vocé tem com a seguranga das coisas e jogasse pra mergulhar
de cabeca numa experiencia que vocé nem sabe onde vai dar (risos). Todo mundo diz
que cinema serve pra vocé esquecer da vida dos problemas e viver hum mundo
maégico, longe da sua realidade, eu ndo acredito muito nisso ndo. Cinema pra mim, um
bom filme violeta, é aquele que mostra os podres as limitagdes, as angustias que todo
mundo tem, um bom filme antes de tudo ele quer te experimentar e quer ser
experimentado (suspiro). Ah Violeta e quando isso acontece vocé perde o chdo perde
a vergonha, perde a linha e transcende (risos). No escuro diante daquela imagem
dominada pelo som que vocé consegue ficar finalmente diante de si e escutar tudo
aquilo que vocé nunca teve coragem de falar pra si mesma, e é nessa hora que voceé se
encontra, se encontra e se perde de uma vez por todas, sem méascara sem fantasia,

%6 Tola, ingénua.
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mesmo que seja sO por alguns minutos (suspiro). Quando o filme acaba, as luzes
acendem tudo fica diferente, vazio. Aquele que sentou na poltrona nunca mais vai
levantar e aquele que levanta é novo é outro. E isso, cinema para mim & isso.

Violeta — E isso é bom dona Margarida? Oxe!

Margarida acena que sim com a cabeca

Violeta — Sabe, quando eu era crianca eu ficava me perguntando. Sera que da mesma
forma que a gente consegue ver os artistas 14 na tela, eles também conseguem ver a
gente?

Nesse momento Violeta olha para vocé. (1:26:18 — 1:29:35)

FIGURA 15: FRAME DO FILME CAFE COM CANELA (2017)
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6° CONTRAGOLPE - AS AFRICAS: UMA MALA DE FILMES E UMA BUSCA

Como ja mencionado, durante o periodo da ditadura civil militar, Pitanga saiu em
espécie de falso exilio, por alguns paises da Africa, como uma espécie de embaixador cultural
do Brasil, exibindo os filmes Barravento, Ganga Zumba e Esse Mundo é Meu. Nesse momento
vou explorar a relacdo dos filmes com Pitanga, ainda na relacdo entretempos, s que agora a
referéncia ndo é mais somente um passado histérico, com a contextualizacdo dos filmes em
seus respectivos periodos de producéo. A ideia € abrir o presente pois esses filmes estdo dentro
do Filme Pitanga (2017), ndo s6 porque estavam na mala de filmes, mas porque, eles sdo parte
de um corpo que Pitanga construiu em seu movimento, estdo por demais ligados a ele. Arrisco
até a dizer do meu ponto de vista que os filmes que agora seguem em analise sdo emblemas do
movimento e do contragolpe que Antonio Pitanga constroi ao longo de sua caminhada junto
COm outros negras e negros contemporaneos a ele e, como ja sabemos, esses filmes nos olham-
na chave do Olhar Opositivo que discutimos anteriormente.

Essa experiéncia pelas Africas também traziam em si a pretensdo de um encontro ou
reencontro com suas origens, como ele nos revela em entrevista: “Escolhi o exilio na Africa
porque queria saber de qual Africa eu tinha vindo” (Pitanga, 2017). Ele vai em busca de uma
Africa que ele ndo encontra, que ele ndo V&, esse impacto provocou a partir dessa experiéncia,
uma mudangca de percepcao de si e da sua relagdo com as Africas e os(as) africanos(as) e com
os (as) afro-brasileiros(as), uma outra percepcao do gue é ser um homem negro no mundo, um
ser diaspdrico (Hall, 2003).

Esse vinculo de pertencimento a que Pitanga se refere, é construido pela sua experiéncia
como homem negro em um pais racista e em colapso democratico por conta do golpe militar,
mas ele também se vé na filmografia que havia emprestado seu corpo até entdo. Essa
filmografia que tem as producdes cinema novistas como principais, estereotipam e desfiguram
a figura e a presenca da pessoa negra em seus contextos de producdo e no tempo presente, 0
que muda é o olhar é a forma da recepgdo das histérias ao longo do tempo e como ele
ressignifica essa experiéncia no filme documentéario Pitanga (2017), contando de seu ponto de
vista, onde ele ndo € o “negro deles”.

O que quero destacar é que, nesse periodo de exilio ele reelabora a ideia de
pertencimento identitario pautado na concepcao de ancestralidade e construida na diaspora, que
serve de base para a luta antirracista no tempo presente. E 0 momento em que ele se repensa

enquanto pessoa negra no mundo, e volta para o Brasil com toda essa carga emocional mexida,


https://www.cartacapital.com.br/cultura/memorias-do-exilio-6955.html
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mas ndo esquecamos tratar-se de um capoeirista se movendo em varios tempos, vendo e sendo

visto.

muito cedo eu entendi que eu queria saber de que Africa eu tinha chegado, eu tinha
vindo, né, ja que o maior entreporto, exatamente do traslado, era na Bahia. Entédo, a
necessidade de contar através de Barravento, contar através da minha caminhada, é
montar esse quebra-cabeca. Botar esse desenho, esse desenho que esta faltando nesse

Brasil. (Pitanga, 2017, entrevista)
Pitanga gozou de uma espécie de exilio diferenciado, pois na contramao do quadro geral

dos exilados durante o periodo da ditadura, em que muitos tiveram que fugir ou foram expulsos
de forma violenta pelo regime, Pitanga excursionou por alguns paises da Africa, como uma
espécie de embaixador cultural do Brasil, exibindo os filmes Barravento, Ganga Zumba e Esse
Mundo é Meu, esses filmes ocupam também lugar de destaque no filme Pitanga (2017).

A ideia aqui ndo e esquadrinhar os filmes em andlises minuciosas. Existem diversos
trabalhos académicos, ou ndo, dando conta desses filmes, ja que sdo emblematicos na histdria
do cinema nacional. A intencdo € situd-los em seus contextos, nos quais a chave é percebé-los
nos movimentos de Anténio Pitanga, pois os filmes que ele leva paras as Africas sdo as obras
destacadas em Pitanga (2017)

A ideia de abrir os filmes na chave do tempo relacional e realizar uma contra analise,
isto é, pensa-los também na relacdo e no tempo presente, sem com isso deixar de compreender
que sdo frutos de um determinado tempo: a conjuntura dos anos de 1963/1964. A proposta entdo
é coloca-los em relacdo a Pitanga (2017) e ao presente aberto, ancho (Vazquez, 2015) - como
se pudéssemos esticar os filmes do passado até o presente! Sem que ele se rompesse. Nessa
perspectiva ndo estou buscando elementos do passado no presente, mas 0s passados relacionais
a esse presente “ancho” (largo) a referéncia ndo é mais somente um passado historico, mas sim

sua propria experiéncia articulada de outra forma ao contexto historico.

cuando hablamos del presente estamos hablando del momento en el tiempo que esta
en el espacio y cuando hablamos de la presencia, estamos hablando de ese mismo
espacio como tiempo presente. Entonces, por un lado, el presente es la categoria del
tiempo que corresponde al espacio y la presencia es la categoria de espacio que
corresponde al tiempo; ambos se conjugan en la modernidad: presencia y presente son
lo mismo, entonces el tiempo queda reducido al espacio de la presencia, el tiempo
queda reducido a la superficie de la presencia. Eso es lo que hace que la modernidad
vea al tiempo del presente como el Unico espacio de realidad, de certeza. Su metafisica
va a concentrarse, pues, en la presencia, es decir, en lo que se puede medir, manipular,
producir, disecar, clasificar, comerciar, consumir, destruir... Entonces, todas las
formas y tecnologias de poder de la modernidad circulan en torno a esa nocién de
presencia que reduce el tiempo al tiempo del presente. Es una nocion fuertemente
espacial en la que el espacio se entiende como el centro de lo real o de la realidad.
(Vazquez, 2015 p. 81).
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O primeiro filme na mala de Antonio Pitanga, é Ganga Zumba, produzido em 1963
langcado em marco de 1964 e dirigido por Carlos Diegues. E o segundo longa-metragem do
diretor que embora ainda nao tivesse tanto prestigio ja fazia parte do grupo que fundamentou

as bases do cinema novo tais como Glauber Rocha, Nelson Pereira dos Santos, Sérgio Ricardo,

entre tantos outros. Cinco Vezes Favela (1962), seu primeiro trabalho, hoje é um classico do
cinema nacional, em sintonia Centro Popular de Cultura (CPC).
Segundo 0 CPDOC® da Fundac&o Gettlio Vargas no verbete CPC informa que foi um:

Centro cultural constituido em 1962 no Rio de Janeiro, entdo estado da Guanabara,
por um grupo de intelectuais de esquerda em associagdo com a Unido Nacional dos
Estudantes (UNE), com o objetivo de criar e divulgar uma “arte popular
revolucionaria”. O centro carioca inspirou a formacdo de centros semelhantes em
outros estados. Todas essas entidades foram fechadas com o movimento politico-
militar de 31 de margo de 1964.

Para o site Memorias da Ditadura o CPC:

Era uma entidade ligada @ UNE, mas com autonomia em relacdo a entidade. Surgiu
por volta de 1962, como um braco de agitacdo cultural, para consolidar uma
consciéncia nacionalista e revolucionaria junto as massas estudantis e trabalhadoras.
O CPC foi extinto junto com a UNE, em 1964, mas manteve seu nucleo de a¢do no
Grupo Opinido, formado apds o golpe.”™

Percebemos aqui a sutil nuance da leitura histérica entre as duas fontes a primeira usa
outras palavras para o que a segunda fonte afirma, 1964 ser um golpe. Trago essa perspectiva
aqui pois nessa chave de leituras entretempos que essa tese tenta realizar, isso nos ajuda a
entender parte do negacionismo histérico vivido no tempo presente, discurso esse que se
intensifica notadamente a partir de agosto de 2016 com a deposicao (golpe) da presidenta Dilma
Rousseff, e tem seu apice com a chegada de Jair Bolsonaro ao poder em 2019.

Tanto em 1964, como nos tempos atuais a perseguicao e o total descaso do estado com
a cultura é evidente, e € nesse sentido que os CPCs séo importantes nos anos 60, pois fomentam

producao artisticas em varios campos, sob a perspectiva politico social de “fazer a arte para 0

67 Fonte: Cinemateca Brasileira disponivel em: http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?1sisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=Ink&exprSearch=1D=003
253&format=detailed.pft — Acesso em 17 jun. 2022.

68 Centro de Pesquisa e Documentagdo de Histéria Contemporanea do Brasil — Acesso online disponivel em:
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/centro-popular-de-cultura-cpc - Acesso 31jul. 2022.
69 Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/centro-popular-de-cultura-cpc -
Acesso em 30 jul. 2022.

0 Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/centro-popular-de-cultura-cpc -
acesso em 30 jul.2022.


http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=003253&format=detailed.pft
http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=003253&format=detailed.pft
http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=003253&format=detailed.pft
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/centro-popular-de-cultura-cpc
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/centro-popular-de-cultura-cpc
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/centro-popular-de-cultura-cpc
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povo, se possivel com o povo. Valorizagéo das raizes, visdo dialética da arte o social e o politico
como centro das preocupagdes estéticas.” (Ricardo, 1991, p.140).

Notadamente o contexto de producdo de Ganga Zumba esta sob a influéncia desse
evento também; é um momento historico de efervescéncia cultural, da qual o cinema novo entre
outras vertentes estavam todos conectados, o que denota ndo ser o cinema novo um movimento
isolado, pois esse processo, também do ponto de vista das artes, j& se organizava na perspectiva
histérica: “Num outro polo, menos preocupados com a forma e mais com o conteudo (...)
consolidou-se nos anos 1950 uma cultura de esquerda, engajada, que aglutinou literatos,
dramaturgos , cineastas , com apoio direto e indireto do Partido Comunista Brasileiro”.
(Napolitano, 2001, p. 87).

Boa parte dos cineastas do cinema novo estavam ligados de alguma forma com os CPCs.
O filme Cinco Vezes Favela (1962) € um desses casos, que é composto por cinco episédios:

e Primeiro episodio: Um Favelado — Dire¢do: Marcos Farias

e Segundo episddio: Zé da Cachorra — Direcdo: Miguel Borges

e Terceiro episddio: Couro de Gato — Dire¢do: Joaquim Pedro de Andrade

e Quarto episodio: Escola de Samba, Alegria de Viver - Direcdo: Caca Diegues.

e Quinto episodio: Pedreira de Sdo Diogo — Dire¢do: Leon Hirszman
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FIGURA 16: FOTOGRAMA DO FILME 5 VEZES FAVELA (1962)

Fonte: Disponivel em: https://m.imdb.com/title/tt0055287/mediaviewer/rm525723393/

Apesar do discurso e tentativa de arte popular revolucionéaria a producéo do CPC assim
como o cinema néo alcangou a massa popular a qual ele se referia, sobremaneira a populagéo
negra. E possivel inferir isso hoje, mas a mentalidade daquelas pessoas ndo era essa, elas
acreditavam que podiam promover a inclusdo com a populagédo pobre, preta e subalternizada
desse pais, é 0 que podemos chamar hoje de uma branquitude cheia de boa intengdo, mas ainda
assim racistas, notadamente, do ponto de vista estrutural.

Também ndo podemos supor que ndo havia tensdes no campo dessas producdes ligadas
ao CPC. O diretor Sérgio Ricardo, que dirigiu, Esse Mundo é Meu (1964), e O Menino da Calca
Branca (1961), Segundo Sérgio o filme deveria ser um dos episodios do Cinco Vezes Favela,
que segundo ele foi cortado da antologia por excesso de lirismo (RICARDO 1991). Ele faz um
comentario interessante se colocarmos as questdes no tempo uma vez que ele fala isso em 1991,
28 anos depois do inicio da producdo de Ganga Zumba. Sérgio diz que ndo havia unidade de

pensamento no grupo que formava o CPC; “me despertava muitos questionamentos. Seu
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sectarismo chocava-se com as minhas conquistas estéticas. E eu achava que havia algo errado
em ter que abrir mao delas” (Ricardo, 1991, p. 142).

E nesse contexto, ainda com as producdes do CPC em curso que Caca Diegues convida
Antbnio Pitanga, na época ainda Anténio Sampaio, para fazer Ganga Zumba em 1963. Ainda
que fagcamos a critica aos movimentos de vanguarda dos anos 60, em especial nessa tese ao
Cinema Novo, esses mesmos diretores, trouxeram a tona para o cenario da cultura brasileira
diversos atores, atrizes e outros profissionais negros e negras ndo s6 na area do audiovisual,
mas no campo da arte com um todo. Somente na chave do cinema novo posso chamar: Luiza
Maranh&o’* (Assalto ao Trem pagador - 1962, Barravento - 1962) Eliezer Gomes’? (Assalto ao
trem pagador - 1962, Ganga Zumba - 1964) Léa Garcia” (Ganga Zumba - 1964, Um dia Com
Jerusa - 2019), Z6zimo Bulbul™ (Terra em Transe - 1966, As filhas do Vento - 2004) Waldir
Onofre’™ (Ganga Zumba - 1964, Lost Zweig - 2004). Todas essas pessoas sdo contemporaneas
e conviveram com Pitanga, ndo s6 no lugar de atores ou atrizes, mas pessoas intimamente
ligadas ao campo das artes, aos CPCs, aos movimentos negros, como € caso de Luiza Maranhao,
Waldir Onofre, Abdias do Nascimento e Z6zimo Bulbul.

E entre esses pensamentos que ele se move e todos sdo corpos movimento. “No CPC eu
conhe¢o 0 Zb6zimo, no CPC eu conheci Solano Trindade,eu conheco o Milton Gongalves,
Haroldo Costa” (Pitanga , 2017, 1:07:12 — 1:07:18). “Solano Trindade, Nascido em 24 de julho
de 1908 em Recife-PE foi poeta, cineasta, pintor, homem de teatro e um dos maiores
animadores culturais brasileiros do seu tempo, o0 pernambucano Francisco Solano Trindade foi,

para varios criticos, o criador da poesia “assumidamente negra” no Brasil.”’®

n Disponivel em: https://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/luiza-maranhao/ - acesso 31 jul.2022.
2 Disponivel em: https://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/eliezer-gomes/ - acesso 31 jul.2022.
& Disponivel em: https://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/lea-garcia/ - acesso 31 jul.2022.

" Disponivel em: https://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/zozimo-bulbul/ - acesso 31 jul.2022.
» Disponivel em: https://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/waldir-onofre/ - acesso 31 jul.2022.
76 Fonte Geledés, disponivel em: https://www.geledes.org.br/solano-trindade/ -


https://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/luiza-maranhao/
https://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/eliezer-gomes/
https://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/lea-garcia/
https://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/zozimo-bulbul/
https://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/waldir-onofre/
https://www.geledes.org.br/solano-trindade/
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FIGURA 17: SOLANO TRINDADE
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Fonte: Museu AfroBrasil. Disponivel em:

http://mwww.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/hist%C3%B3ria-e-mem%C3%B3ria/historia-e-
memoria/2014/12/30/solano-trindade acesso em 12 jul. 2022.

1964 foi um ano com eventos importantes e definitivos e ainda definidores no desenho
da conjuntura do tempo presente. Foi 0 ano do comego da guerra de independéncia de
Mocambique com a “proclamacdo pela Frente de Libertacio de Mogambique (FRELIMO) que
marcou simbolicamente o inicio da luta armada em Mogambique a 25 de setembro de 1964”77
Ano da condenacao de Nelson Mandela a prisdo perpétua, acusado de traicdo e sabotagem. S6
saiu da prisdo 27 anos depois. Eventos diferentes em varias partes do globo, entretanto todos
conectados com o avango do modelo capitalista de exploracéo calcado no modelo colonial, mas
ndo sem lutas e resisténcias.

Ganga Zumba foi produzido entre 1963 e 1964, mas do ponto de vista da recepcéo, ou
seja, 0 momento em que as plateias tomam contato com o filme é 03 de outubro de 1964, data
do lancamento do filme em S&o Paulo. O filme foi aprovado pela censura federal no dia
03/04/196478, ou seja, Ganga Zumba €é langado nos cinemas em pleno processo de

implementacédo do golpe civil-militar.

77 Fonte: Jornal Publico (Mocgambique). Disponivel em:
https://www.publico.pt/2021/07/26/politica/ensaio/mocambique-1964-inicio-luta-armada-libertacao-1971770 -
acesso em 12 jul. 2022.

& Fonte: Cinemateca Brasileira. Disponivel em http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?1sisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=Ink&exprSearch=1D=003
253&format=detailed.pft#1 — acesso em 18 mai. 2022.
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https://www.publico.pt/2021/07/26/politica/ensaio/mocambique-1964-inicio-luta-armada-libertacao-1971770
http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=003253&format=detailed.pft#1
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http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=003253&format=detailed.pft#1
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O Golpe Militar conduzido entre 31 de marco e 2 de abril de 1964 foi uma conspiracdo
realizada pelos militares contra o de abril de governo de Jodo Goulart. O conchavo
contra esse presidente aconteceu por conta da insatisfacdo das elites com os projetos
realizados nesse governo, em especial as Reformas de Base. Além disso, contou com
a participacdo americana, pois os Estados Unidos entendiam que a politica de Jodo
Goulart ndo atendia aos interesses americanos. Sendo assim, financiaram instituicGes
e campanhas de politicos conservadores a fim de minar o governo de Jango.Com a
deposicdo de Jodo Goulart realizada pelo golpe parlamentar, oficializou-se o Golpe
Militar de 1964. Os militares, entdo, apresentaram a nacdo o Ato Institucional n° 1,
que criava mecanismos juridicos para justificar a tomada de poder.”

Nesse primeiro momento de instauracdo do regime a perseguicao, torturas e assassinatos
ainda ndo estdo estabelecidos com tanta forca e a censura ainda nédo esta estruturada como nas
fases seguintes, uma vez que o Ato Institucional nimero 1, s6 acontece em 9 de abril de 1964,

institucionalizando o golpe®®

Para a producdo cinematografica, a principio, pouca coisa mudou. Em maio, um més
apos o golpe, trés filmes brasileiros participam do Festival de Cannes, de onde voltam
consagrados. Vidas secas, de Nelson Pereira dos Santos, recebe os prémios d’Art et
d’Essay, do Jari Internacional de Proprietarios de Cinemas de Arte (O.C.1.C); Melhor
Filme para a Juventude, do Jari de Estudantes Secundaristas e Universitarios e o
prémio do Office Catholique du Cinema. Isso, sob 0s protestos da critica, que exigia
para o filme a Palma de Ouro, entregue a Os Guarda-chuvas de Cherbourg. O filme
Deus e o diabo na terra do sol, de Glauber Rocha, apesar de ndo premiado, €
transformado pela critica e pela intelectualidade européia em simbolo do jovem
cinema mundial e Ganga Zumba, de Carlos Diegues, participa da Semana da Critica.
No Festival de Berlim, Os Fuzis de Ruy Guerra, recebe o Urso de Prata. (Pinto, 2006,
p.05).

O fato de a censura ainda néo ter entrado na sua fase radical e de os filmes terem sido
premiados na Europa, permitiu que eles circulassem, mesmo o cinema novo sendo duramente
perseguido, isso que nao significa que ano de 1964 tenha sido menos violento, pois o “ano
termina com 20 mortos e 203 dentincias de tortura” (Folha de SP, 2020)8!

Fiquei pensando aqui: e se Ganga Zumba fosse arrancado das entranhas do espaco
cdsmico que se move no tempo e voltasse a vida para se ver representado no filme do Caca
Diegues? Talvez vocé me diga que essa pode ndo ser uma pergunta para a histéria, mas o “se”
tdo desprezado pela histdéria, nos permite pensar tempos outros, desdobramentos outros.

13

Certamente historiadoras(es) lidam com fatos e acontecimentos, mas o ‘“se” aqui tem
potencialmente a possibilidade de provocar uma outra Aesteshis, no “se” também estdo todas

as outras possibilidades, os tempos negados na histdria e na experiencia individual das pessoas.

9 Fonte: Histéria do Mundo: disponivel em https://www.historiadomundo.com.br/idade-contemporanea/golpe-
de-64.htm - acesso 08 ago. 2022.

8 Fonte: Folha de Sao Paulo, disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/06/de-1964-a-1985-veja-
linha-do-tempo-da-ditadura-militar.shtml - acesso em 08 ago. 2022.
81https://wwwl.folha.uol.com.br/poder/2020/06/de—1964—a—1985-vejz:1—|inha—do—tempo—da—ditadura—miIitar.shtml

- acesso em 13 ago. 2020.


https://www.historiadomundo.com.br/idade-contemporanea/golpe-de-64.htm%20-%20acesso%2008%20ago.%202022
https://www.historiadomundo.com.br/idade-contemporanea/golpe-de-64.htm%20-%20acesso%2008%20ago.%202022
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/06/de-1964-a-1985-veja-linha-do-tempo-da-ditadura-militar.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/06/de-1964-a-1985-veja-linha-do-tempo-da-ditadura-militar.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/06/de-1964-a-1985-veja-linha-do-tempo-da-ditadura-militar.shtml
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Como dito anteriormente, esse foi 0 segundo filme do diretor Carlos Diegues e seu
primeiro longa-metragem; faz parte dos filmes historicos do Cinema Novo que desejam
dialogar com a historiografia de seu tempo e do locus de enunciagdo marxista do diretor,
articulando o passado naquele presente (1964), e na tentativa de romper com a narrativa filmica

de até entdo sobre a histéria do Brasil.

Com efeito, a problematica racial ndo foi negligenciada pelo contexto de revisGes
criticas, inflexdes e demarcacGes de fronteiras instituidas pelo Cinema Novo. Os
cineastas e criticos ligados ao movimento rejeitavam a maneira como as chanchadas
encenavam as relagBes raciais no Brasil: os artistas brancos ocupavam o primeiro
plano e o ator negro (como Grande Otelo, Colé, Blecaute) assumia um papel
secundario e ndo raras vezes estereotipado. Os cinemanovistas também abominavam
a forma como as producdes da Vera Cruz enfocavam as rela¢fes raciais, ja que 0s
negros amilde ficavam ausentes das peliculas ou somente atuavam em pontos
subalternos. (Domingues, Carvalho, 2017, p.378)

Rodado na cidade de Campos, no Rio de Janeiro, onde as locag0es proporcionavam
plantacdes de cana de aglcar, bem como a cidade também dispunha de uma arquitetura colonial
necessaria para a constru¢do de época a que o filme se propunha. “Como ndo teve muitos
recursos financeiros nem técnicos para fazer tudo o que havia planejado, deixou de filmar
grande parte de seu projeto, encerrando-o com a chegada do personagem Antdo (Ganga
Zumba), interpretado por Antonio Pitanga, a Palmares” (Aguiar, 2019 p. 108), o diretor sO
consegue gravar a continuagdo 21 anos depois com o filme Quilombo de 1984, onde Antdnio
Pitanga interpreta Acaiuba amigo e conselheiro de Zumbi, interpretado por Tony Tornado.

O filme de Caca Diegues ndo foi muito bem recebido pela critica especializada de

entdo:

O defeito principal de GANGA ZUMBA é o ritmo. Diegues ndo imprimiu ao filme
unidade ritmica, ndo naquele sentido de o filme mover-se de um modo s6, com um
SO ritmo, mas uma unidade que permitisse aos planos e sequéncias uma identidade.
O ritmo é inexistente no trabalho de Cac4, seus erros se acumulam e de uma historia
poderosamente humana, de uma histéria a ser desenvolvida em profundidade.
Diegues realizou um filme aventura simples e pobre, esvaziado de ritmo, em que 0
que o0s personagens tenham por dentro ou o que realizem de importante ficam
naufragados. (Alberto, Luiz. Ganga Zumba. Jornal do Comércio. Rio de Janeiro,
20/03/1964, s/p).

Do ponto de vista desse trabalho Caca naufraga justamente na tentativa de dar um
tempo histdrico, conectado com o materialismo historico e a perspectiva revolucionaria em que
as historias da presenca negra no Brasil sdo levadas em conta, mas ndo ha protagonismo negro
e sim a presenca negra como forma alegérica. E uma tentativa de discurso universal. Mas nessa
perspectiva de analise nos interessa a presenca de Antonio Pitanga e seu olhar opositivo (hooks,
1992) no filme e a possibilidade que abre ao levar esses filmes para as Africas, onde foram

exibidos para diversos publicos.
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Desse modo, interessa entender o filme na chave do movimento de Pitanga nas Africas,
pois esses foram os filmes escolhidos e eles comunicam algo que pode dar conta da tese, ou
seja, além de ajudar a pensar a contribuicdo dele na perspectiva do cinema negro, como ele
constrdi e se constroi nesse movimento que no presente pode ser pensado como um corpo e um

método de luta a partir desse capoeirista mental e da vida.
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7° CONTRAGOLPE: GANGA ZUMBA (1963/1964)

A obra Ganga Zumba narra a fuga de um grupo de pessoas escravizadas de uma
fazenda de cana de agUcar, € o despertar da saga de Antdo (Ganga Zumba) sobrinho de Zumbi,
em direcdo a Palmares. A acdo acontece entre a preparacao e a fuga para Palmares, sendo que
a maior parte do filme é esse processo de fuga.

O filme comega com uma narragdo em off®? | como se fosse uma pequena aula de
historia sobre a formacdo dos quilombos que tem como pano de fundo uma série de quadros
todos do século XIX, representando pessoas negras em diversas situagdes no periodo colonial,
séo obras de pintores famosos como Debret, Henry Coster e Rugendas, excec¢éo a gravura de
C.J Visscher que é do século XVII (1640) e representa a utilizacdo da mao de obra indigena na
fabricacdo do agucar, o que ja denota uma falha na pesquisa das imagens, tratando tudo como
uma coisa s@, notadamente, uma Unica estética para a escravizagdo. Essa manipulacéo resulta
em uma plastica, uma aparéncia, pois como ja dito anteriormente, todo o filme tem sua estética

e por tras de qualquer estética esta uma posicdo ideoldgica (Xavier, 2005).

FIGURA 18: FRAME DO FILME GANGA ZUMBA (1964) - PINTURA
MERCADO DE ESCRAVOS DO PINTOR FRANCES JEAN BAPTISTE DEBRET
(1768-1848)

Fonte: Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=uOnKO0r6ah4k&t=588s

8 Expressdo do inglés que significa: projecdo de uma voz explicativa, com a intencdo de situar e informar a
audiéncia.
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FIGURA 19: FRAME DO FILME GANGA ZUMBA (1964) - GRAVURA DO
LIVRO TRAVELS IN BRAZIL, DE HENRY KOSTER, PUBLICADO EM 1816.

Fonte: Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=uOnKO0r6ah4k&t=588s

FIGURA 20: FRAME DO FILME GANGA ZUMBA (1964) - GRAVURA DE
C.J VISSCHER - 1640

Fonte: Canal Brasil Disponivel em: acervo pessoal
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Essas imagens fazem parte do imaginario sobre o periodo colonial brasileiro; habitam
desde os livros didaticos, filmografia e literatura, uma vez que elas sempre foram usadas para
representar o passado colonial como se fossem imagem testemunho e até o tempo presente elas
ainda influenciam na construcdo do imaginario. Se vocé prestou atencdo em seus livros de
historia, certamente ja se deparou inimeras vezes com as imagens que antecedem e que fazem
parte, junto com a narrativa inserida pelo diretor, nos primeiros segundos do Filme Ganga
Zumba.

Durante a colonizag&o do Brasil, alguns negros trazidos da Africa como escravos,
ndo suportando o cativeiro, fugiram para 0 mato e para as montanhas distantes,
onde fundaram grandes aldeias negras chamadas quilombos. Destes, 0 mais
famoso foi o de Palmares, que sobreviveu por quase um século. Por volta de 1640,
governava Palmares um rei Banto de nome Zumbi, que o transformara no simbolo
de paz e liberdade. (Diegues, 1964, 00:00:17 — 00:00: 55)

A presenca dessas obras entendidas como “retratos do passado” mais a narrativa
historica incidental, tende a conferir um tom monumental, de verdade, a quem assiste esse
passado que agora sera narrado, e aqui eu arrisco inferir que boa parte das pessoas que viram o
filme as confundiram como verdade e a partir dai aceitaram toda a narrativa tomo tal, esse é um
recurso comum nas narrativas filmicas; € uma escolha do diretor quando o que esta posto em
cena ¢ descobrir a “verdade” por de tras das suas representagdes.

Beatriz Nascimento em seu ensaio A Senzala Vista da Casa Grande: Merchandising e
a Contracultura no Cinema Nacional de 1981, faz uma critica contundente e certeira ao diretor
Cacé Diegues que da a dimensdao exata ndo so desses segundos iniciais do filme analisado, como
do contexto da produgdo cinema novista no que diz respeito a histéria e aos corpos das pessoas

pretas no cinema nacional, ela diz:

Cacé Diegues, que ainda comega sua carreira de diretor em 1960, é um dos que se
preocupam com a tematica negra. Entretanto, aborda-a como um fildo com que ele
pode prosperar e ndo realizar. Seu cinema ndo é metéfora e nem documento. Baseia-
se em lendas negras da literatura roméntica e ndo em dados histéricos. Ao mesmo
tempo explora uma possivel inser¢éo do problema negro do ISEB e do CPC da UNE,
ideologia de pequenos burgueses. Por exemplo, seu Ganga Zumba no filme de mesmo
nome (onde ele explora a ideia de Augusto Boal de Arena conta Zumbi, 1965) mostra
a fraqueza de seu argumento. (Nascimento. 2022, p.58).

Apos essa sequéncia inicial, o filme se transporta para o universo da ac¢do, ndo vou
explorar aqui cada sequéncia do filme por motivos j& mencionados anteriormente, o interesse
aqui é perceber o movimento de Anténio Pitanga. Logo nos primeiros instantes do filme fica
revelado que Antédo é neto de Zumbi (00:09:45) esse é 0 mote para que a saga rumo a Palmares

inicie. A narrativa mostra Antdo como brincalhdo e apesar de toda a violéncia da escravidéo ele

aparece como uma certa leveza pelo canavial, parece desencaixado da narrativa em um primeiro
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olhar, entretanto, a personagem vai passando por uma “tomada de consciéncia” durante a

historia, até se entender como Ganga Zumba, herdeiro de Palmares.

FIGURA 21: FRAME DO FILME GANGA ZUMBA (1964)

Fonte: disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=uOnKO0r6ah4k&t=577s

Na primeira parte do filme os elementos narrativos ddo conta do processo de
reconhecimento de Antdo como herdeiro de Palmares, onde também se estabelece a relacdo
afetiva com Cipriana interpretada por Léa Garcia, assim como Pitanga, ligada ao TEN.

A presenca dela na tela é uma apari¢cdo ndo s6 de beleza, como também da forca da
representacdo dos atores e atrizes que passaram pelo grupo fundado por Abdias do Nascimento.
Na cena de romance, entre Cipriana e Antdo as margens de um rio (00:16:16 — 00:21:12), essa
forca interpretativa que buscava dar ao corpo negro uma expressdo ndo alinhada com a
branquitude dominante nas telas é exercitada, ainda que pese sobre a cena uma sensualidade
estereotipada no modelo da “Mulata Boazuda”, esses elementos sdo perceptiveis em Cipriana

ao longo filme.

Companheira do Malandro e sua equivalente do sexo feminino, a Mulata Boazuda
arquetipica reline a0 mesmo tempo caracteristicas dos orixas Oxum (beleza, vaidade,
sensualidade). lemanja (altivez e impetuosidade) e lansa (cilmes, promiscuidade,
irritabilidade). Em suas formas mais agressivas pode adquirir atitudes vulgares e
debochadas da Pombagira. (Rodrigues, 2011, p.44)

Assim como em Antbénio Pitanga, percebo em Cipriana um movimento sutil na

construcdo da personagem que, mesmo nesse enquadramento caricatural descrito acima,
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préprio do cinema nacional do periodo e que tem correlagcfes até hoje, consegue escapar, pois
essa leitura feita da Mulata Boazuda com base nas representacdes de Oxum, lemanja e lansa, €
uma perspectiva da branquitude. Oxum é muito mais que beleza e vaidade, essa € uma leitura
de fora e ndo do negro visto por ele mesmo, como evoca Beatriz do Nascimento, ou seja, como
sujeito de sua propria historia.

Nesse ponto temos negros do movimento em movimento na tela, driblando como
capoeiristas da setima arte a estrutura opressora sobre as nossas imagens. Eles explodem essas
camadas, com seus corpos. Um Olhar Opositivo aqui, um gesto transgressor acola, que sdo
pequenas frestas de resisténcia, seguramente ndo mudam o contexto racista do cinema nacional,
mas 0s corpos negros que fizeram isso ndo se deixaram reduzir. E os pretos que viram na época
e que assistem no tempo presente podem acionar outros codigos interpretativos a partir da
cultura negra, pois podem entender o corpo como capital cultural, uma vez excluidos da cultura
majoritaria foram esses 0s Unicos espacos performaticos que nos restavam. (Hall, 2003 p.154)

A historia segue e por volta de (00:34:27) temos outra imagem potente: sdo os olhares
para a camera, olhares para fora do universo diegeético do filme. Quando eles descobrem que o
capitdo do mato conseguiu pegar apenas um dos homens que fugiu até palmares, fica nitido que
a mensagem chegou |4 por intermédio do segundo homem, e aqui retomo outra vez de
empréstimo o conceito de olhar opositivo de bell hooks (1992). Um olhar politico e desafiador
que, arrisco dizer, desafia as plateias até hoje. Mais uma vez 0s corpos negros rompendo com
a intencdo narrativa do diretor, que esta atrelado a estética cinema novista, que buscava romper
com o “status quo” da arte cinematografica naquele momento historico, como ja mencionado
nessa tese, mas sem de fato mudar as disposi¢cdes de poder. Entretanto esses olhares foram

provocativos, como vocé se sentiu diante deles? E quando eles encararam as plateias africanas?
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FIGURA 22 - FOTOGRAMA GANGA ZUMBA (1964)

Fonte: Cinemateca Brasileira — disponivel em: http://cinemateca.org.br/antonio-pitanga-80-anos/ -
acesso em 10 dez. 2020

Na parte final do filme depois de conseguirem concluir a travessia e quase em Palmares
de Antdo ja prestes a se tornar Ganga Zumba, rompe a estrutura diegética e mais uma vez uma
dialoga com a audiéncia, pensemos nesse discurso ndo s6 no seu tempo narrativo (Brasil
coldnia), seu tempo de producdo (década de 60) mas também no tempo presente uma vez que
essa analise se da nesses entretempos:

Antdo: N&o adianta, a gente tem é que fazer alguma coisa, se fosse facil nds ndo tava
na luta feito bicho, tem € que lutar muito, lutar, assim é que ndo pode ser, lutar, lutar
tem muito homem como a gente que ndo quer ser bicho, tem € que fazer alguma coisa
(01:26:03- 01:26:32)


http://cinemateca.org.br/antonio-pitanga-80-anos/
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FIGURA 23 - FRAME DO FILME GANGA ZUMBA (1964)

Fonte: Ganga Zumba (1993). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=uOnKO0r6ah4k Acesso em 06
jul. 2024

Nesse ponto da narrativa, Anténio Pitanga assume para si e para a luta antirracista,
ainda que pelas lentes do diretor o discurso da luta. Luta que esta posta em todos os estratos
temporais que esse filme atravessa, com suas idiossincrasias, e todas as questdes apontadas até
aqui como criticas ao diretor e obra. Do ponto de vista dessa andlise ele ressignifica o passado
em todos 0s presentes narrativos, sobremaneira no filme Pitanga (2017) que é um presente
aberto em fuga das imagens de controle através da arte como confronto.

Continuaremos amealhando elementos nessa mala de filmes para entender esse corpo
movimento que Pitanga constroi, ndo sé na escolha dos filmes que leva para as Africas, mas
também do que ele evoca para si e para 0 movimento negro a partir de suas memarias no

presente.


https://www.youtube.com/watch?v=uOnK0r6ah4k

8° CONTRAGOLPE: BARRAVENTO (1959/1961)

FIGURA 24 - CARTAZ BARRAVENTO

Fonte: http://www.bcc.gov.br/cartazes/451151
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Barravento é um classico do cinema do Cinema Novo produzido e langado entre 1959 e
1961.8 E o primeiro longa dirigido por Glauber Rocha e um dos filmes mais importantes na
cinematografia brasileira. Glauber Rocha é uma das figuras centrais no escopo do cinema novo,
seu nome esta associado ao movimento talvez de forma mais intensa que Nelson Pereira dos
Santos e outros diretores importantes para 0 movimento. Responsavel por filmes emblematicos
ndo s6 para 0 movimento cinema novista, mas na historia do cinema nacional e internacional
tais como: Deus e Diabo na Terra Sol (1964), Terra em Transe (1967), O Dragéo da Maldade
Contra o Santo Guerreiro (1969), A Idade da Terra (1980)%.

O diretor era, sem duvida, uma figura controversa e provocativa. Talvez uma das obras
mais interessantes para pensar o génio criativo e contraditorio que mudou de forma definitiva
0 cinema nacional seja o filme documentario dirigido por Silvio Tendler: Glauber o Filme,
Labirinto do Brasil (2002), e que vocé pode assistir pois, ele esta disponivel na internet®. O
documentério é uma narrativa composta por depoimentos, imagens até entdo inéditas de
diversos intelectuais e artistas que conviveram com o Glauber. Se vocé assistir, observe quantos
negras e negros que participaram do Cinema Novo, tem lugar de fala no filme de Silvio Tendler.

E fundamental destacar a importancia de Glauber na luta por uma sociedade
descolonizada e por um cinema engajado, que fez a critica contundente as mazelas do Brasil de
entdo; essas perspectivas estdo conectadas com a orientacdo marxista do diretor, que fica
expressa notadamente em sua obra e sobremaneira em Barravento.

Importante destacar o manifesto Estética a Fome (1965) como uma a¢do importante e

pontual na critica ao colonialismo que estava colocada no cenario global de entéo.

Encabegado pelo Glauber, surgiu em 1965 o manifesto “Uma estética da fome”, o
texto apresentava um projeto artistico que visava utilizar o cinema como ferramenta
de mudanca social e ndo somente como dendncia. Indo além de somente representar
0s temas da miséria e da violéncia sobre uma visdo cinematografica, e sim criar uma
comunicagdo verdadeira com o tema. Para Glauber, a arte produzida até entdo, ndo
comunicava a verdadeira miséria vivida pelo seu povo ao espectador, e nem 0
estrangeiro  conseguiria compreendé-la  verdadeiramente. Sendo a Unica
comunicacdo composta por mentiras elaboradas da verdade, como 0s exotismos
formais que vulgarizavam os problemas sociais e que apenas satisfaziam a nostalgia
do primitivismo para o observador europeu. De forma intensa, o pensamento do
diretor foi se tornando cada vez mais politizado e alinhado com os partidos de
esquerda; sendo considerado na época 0 movimento cinematografico mais politico da
América Latina. 86

8 Fonte Cinemateca Brasileira: https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/ - acesso em 12 set. 2022

8 Fonte: Adorocinema: https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-368/filmografia/ - acesso
em 12 mar. 2023

85 Glauber 0 Filme, Labirinto do Brasil (2002). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=01mO0Y QFrt5g&t=283s&ab_channel=CALIBANIcinemaeconte%C3%BAd
0 Acesso em 06 jul. 2024,


https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-368/filmografia/
https://www.youtube.com/watch?v=O1m0YQFrt5g&t=283s&ab_channel=CALIBANIcinemaeconte%C3%BAdo
https://www.youtube.com/watch?v=O1m0YQFrt5g&t=283s&ab_channel=CALIBANIcinemaeconte%C3%BAdo
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Como j& apontado na tese, 0 cinema novo ndo logrou o seu intento, ndo trouxe 0s negros
enquanto protagonistas em suas narrativas, a perspectiva do negro visto e narrado por ele
mesmo, como queriam e ainda querem; Abdias do Nascimento, Z6zimo Bulbul, Beatriz do
Nascimento e tantos outros e outras da geracdo deles, e 0s que vieram depois, s6 aconteceram
no discurso, pois ainda era um “eles falando sobre nds”.

Mas nao é possivel desconsiderar a contribui¢do de Glauber Rocha e do grupo cinema
novista como um todo na denuncia e busca de uma estética engajada e libertaria, é importante
entendé-los como atores e artifices de seu tempo, sem com isso desconsiderar o espago de poder
e privilégio da branquitude.

Retomo aqui Beatriz do Nascimento cujo ensaio, A Senzala Vista da Casa Grande
(1976), foi escrito no periodo que € considerado a etapa final do Cinema Novo e, portanto, ja
havendo um acimulo para compreender a empreitada cinema novista. Tal ensaio é uma critica
contundente e demolidora ao filme Xica da Silva (1976), de Caca Diegues, e nos traz reflexdes
que ainda precisam ser feitas, especialmente no momento atual do cinema negro brasileiro.
Trata do cinema novo, mas também do cinema nacional do ponto de vista histérico, e que até
hoje tem seu eco. Ainda que saibamos que o nimero de produtores e produtoras negras no
tempo presente € mais expressivo do que naquela época, alguns elementos permanecem, Como
convite a reflexdo vejamos a critica de Beatriz sobre a Xica da Silva do “senhor Diegues” e a

forma como a geracéo dele nos representava nas telas:

Nesse momento confesso que perdi as esperangas quanto a compreensao do intelectual
branco brasileiro sobre a real historia do negro. O senhor Diegues, e quem mais quiser,
pode aludir que o filme ndo possui uma proposta séria. Eu concordo, mas entdo que
levasse a tela a Ultima anedota do papagaio. Talvez haja uma explicacdo para esse
procedimento. Se o senhor Carlos Diegues descesse um pouco da sua onipoténcia e
fizesse uma reflexdo sobre si mesmo e implicacdo sobre a historia do seu povo em si
préprio antes de confeccionar o filme, entenderia que, devido as relagBes sociais e
culturais, ele como um homem branco brasileiro possui introjetado, de forma
especifica, o negro brasileiro, sua oposicdo em termos de homem e raga. Mas ele,
como de seus iguais, deve ter um grande receio de descobrir esse ponto oculto. Desse
modo, reprime-0 dentro de si e, ao se debrugar sobre um episédio de sua propria
historia, colocando o negro (Xica da Silva/Teodoro) como her6i, tripudia
profundamente sobre ele (Nascimento, 2022, p.50)

A critica de Beatriz, como supracitado, pode ser pensada de forma mais ampla e de
alguma forma toca no herd6i ou anti-herdi Firmino, interpretado por Pitanga em Barravento.
Antbnio Pitanga me conta, na entrevista concedida em 2017, que havia sim uma pressdo sobre
0s corpos negros, de uma forma de estética especifica como aponta Beatriz, que fosse

“palatavel” aos brancos. Ele conta: “A Luiza Maranhao foi fazer um filme comigo e tinha que
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alisar o cabelo também, no Barravento”. Estdo 14 na tela os dois com cabelo alisado para que a
imagem fosse visualmente mais agradavel para as plateias brancas.
FIGURA 25: FRAME DE BARRAVENTO

Fonte: http://carloslohse.blogspot.com/2014/08/resenha-de-filme-barravento-de-glauber.html

Ainda que pesasse a “boa vontade” da elite branca, o que acontece na perspectiva desse
trabalho é que esse cinema, quando levando em conta a descolonizacao do ser e do poder, cai
na cilada da modernidade/colonialidade, como aponta Walter Mignolo (2010). Ou seja, um
discurso de como deveria ser, que ndo avanca; filmes que provocam um sentir outro, como
indignacdo frente as estruturas de opressdo. Entretanto, ainda assim na chave do “deveria”, pois
onde estdo os subalternizados desse discurso, de que forma lidamos historicamente a partir do

sentir com possibilidades outras de mudanga?

(lo esperable, lo que deberia ser) corresponde, como lo argumenté en otros textos, a
la retdrica de la modernidad, la retorica que crea las expectativas de lo que debe ser.
Son estas expectativas naturalizadas las que operan en la colonialidad del ser, del
sentir (aesthesis) y del saber (epistemologia). “Como deberia ser” es el horizonte
trazado por la fe puesta en la marcha hacia adelante; “como deberia ser” es
precisamente el horizonte de la colonialidad del ser y del sentir. (Mignolo, 2010, p.
18).


http://carloslohse.blogspot.com/2014/08/resenha-de-filme-barravento-de-glauber.html
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Os anos 60, sem davida, mudam o patamar na carreira de Antdnio Pitanga, até entéo
Sampaio, para a grande audiéncia cinematogréfica Brasileira e internacional, pois o filme de
estreia de Glauber Rocha ganha em 1962 o Prémio Opera Prima no festival de Karlovy-Vary
na antiga Tchecoslovaquia®’, no mesmo ano em que O pagador de Promessas, dirigido por
Anselmo Duarte, ganha a Palma de Ouro no festival de Cannes®. E a forga de interpretacéo de
Antdnio é marcante nesses filmes.

Barravento é produzido em uma area de tensdes e transicdes que marcam o contexto
historico do Brasil entre os anos 1950 e 1960, da era desenvolvimentista de Juscelino até golpe
civil/militar e seus desdobramentos na década de 60/70/80. Em 1961, ano de lancamento de
Barravento, no campo internacional o Estados Unidos da América rompe com Cuba, a Unido
soviética realiza o primeiro voo orbital ao redor do planeta e luri Gagarin constata que a terra é
azul; Martin Luther King organiza marcha contra a discriminacdo em Washington, que
posteriormente culminaria na grande marcha por trabalho e liberdade de 1963. O Brasil passava
por eventos significativos dos quais alguns foram determinantes para o golpe civil militar de
1964.8°

O ano de 1961 foi conturbado. Juscelino Kubitschek deixa o poder e em 31 de janeiro,
Janio Quadros assume a presidéncia republica e renuncia ao poder em agosto daquele ano, o
que foi seguido de uma:

Tentativa frustrada de golpe de estado, ministros militares vetam a posse do vice-
presidente (27 de agosto). Vice-presidente Jodo Goulart provisoriamente impedido de
tomar posse, mas, sob a resisténcia da Campanha da Legalidade, é adotado o regime
parlamentarista como solucdo de compromisso. (...) Jodo Goulart presidente toma

posse (7 de setembro). Tancredo Neves torna-se primeiro-ministro. Posse garantida
por tropas legalistas.®

Do ponto de vista cultural, Barravento (1961) e Ganga Zumba (1963), estdo inseridos
nesse contexto historico e notadamente fazem parte primeira etapa do Cinema Novo. Existem
divergéncias na historiografia quanto a periodiza¢cdo do movimento, entretanto, uso aqui um
recorte temporal que leva em conta as primeiras producdes e as Ultimas associadas a esse
movimento cinematografico. Rio 40 graus (1956/1957) de Nelson Pereira dos Santos é

considerado o precursor do Cinema Novo.

87 Fonte: http://memorialdademocracia.com.br/card/glauber-rocha-lanca-seu-primeiro-longa-metragem - acesso
em 15 fev. 2023.
8 Fonte: https://ufmg.br/comunicacao/noticias/ha-60-anos-0-pagador-de-promessas-ganhou-a-palma-de-ouro-

em-cannes 15 fev. 2023
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Fonte https://www.gov.br/siscomex/pt-br/servicos/aprendendo-a-exportarr/curiosidades-e-fatos-
historicos/1961-a-1970 - acesso em 03 fev. 2023
%0 Fonte https://www.gov.br/siscomex/pt-br/servicos/aprendendo-a-exportarr/curiosidades-e-fatos-

historicos/1961-a-1970 - acesso em 03 fev. 2023.
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Na medida em que o projeto cinema novista se organiza em nivel nacional, havia
também um movimento subjacente que se constituia na intencdo de tirar o Nordeste e

sobremaneira a Bahia da periferia cultural brasileira:

Barravento testemunha a estruturacdo da perspectiva estético-politica do Cinema
Novo, mas é interessante também como registro de tendéncias que no plano intelectual
vinham se delineando em dois planos: 1) Nacional, com as transformagdes do pais, a
modernizacao conservadora que marcou a passagem dos anos 1950-1960, centrada no
Sudeste 2) No plano regional, na Salvador que se reformula na passagem dos anos
1950-1960 em torno do projeto da Universidade da Bahia e do Museu de Arte
Moderna, com a combinacdo do espirito vanguardista das artes e a atencdo a riqueza
antropoldgica regional. A mescla de ambos cria o ambiente formador de um
pensamento critico de geracéao, do qual provém tanto Glauber Rocha quanto Caetano
Veloso. A consciéncia hibrida da tensdo entre os elementos constitutivos de nossa
nacionalidade e dos problemas da modernizagdo se reflete, na arte, no
encaminhamento estético que vai de Barravento & Eztetyka da fome pela via da
politizagho radical da consciéncia terceiro-mundista. (Silva, Cleiton, p.195-196,
2020).

Pensar o contexto de producdo na chave da proposta dessa tese é considerar essas
perspectivas também no tempo presente. E dado que o cinema novo, como ja inferido, se propde
a um papel de descolonizacéo das relagdes sociais do Brasil de entdo, usando o cinema como
ferramenta para tal; o racismo é um desses elementos, e ndo é extinguido pela forca da acdo e
do desejo cinema novista, que apesar de negar as bases coloniais e burguesas ainda se
estabelecia em relacdo a elas sem conseguir efetivar um rompimento, uma vez que € um cinema
feito do centro para as margens, € importante pontuar que ndo houve um deslocamento do poder
central.

Tanto no passado, que de fato ndo passou totalmente, quanto no presente aberto, 0s
filmes aqui discutidos sdo sintomaticos. Pensemos: se queremos repensar o sentido que essas
imagens cinematograficas tinham num passado, ainda que recente, elas foram mostradas as
plateias nas Africas, que durante os anos 60 também passavam por intensos processos de
descolonizacéo. A intencdo de levar esses filmes era dar uma nocéao do Brasil e de sua formagéo
e de se mostrar nesse dialogo, pois Antonio Pitanga é corpo presente nessas obras.

Quando em 2017 ele tenta dar ressignificado posterior a essas imagens do passado
recente; ele provoca historiadores e historiadoras a pensar em como avalia-las como sintoma
de desdobramentos de processos ainda inconclusos, da Histéria do Tempo Presente, como o
racismo, por exemplo. A esséncia fugidia do substrato com que lidamos coloca em questdo a
natureza da realidade. Sao aspectos que tornam a tarefa de historicizar as imagens filmicas ainda
mais complexas.

Sobre outros angulos emergem novas problematicas sobre as mesmas imagens, e

sempre, e outra vez. O sentimento evocado pelo filme pode ser o mesmo, mas o significado da
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sua narrativa, das agdes dos personagens e o sentido das suas palavras varia de acordo com as
associacles que somos capazes de fazer, de acordo com o repertorio de experiéncias de cada
um.

Cinema novo e Antonio Pitanga estdo associados pois ele participou de boa parte da
filmografia desse movimento e ainda é preciso problematizar qual o papel do Cinema Novo no
que diz respeito a visdo da negritude e da luta antirracista no Brasil. Certamente esses filmes
produziram uma representacdo filmica do negro em um contexto de invisibilidade, mas para
além desse movimento é necessario problematizar algumas questbes ja apontadas nesse
trabalho tais como: quem assistia aos filmes do grupo cinemanovista? Por onde esses filmes
circulavam?

O cinema novo tinha no seu cerne a construgcdo de um cinema que revelasse as mazelas
politico sociais do Brasil de entdo, como frente ao avanco do cinema comercial hollywoodiano
e, portanto, para além dos discursos que a experiéncia cinematografica propunha havia uma
realidade concreta com a relacdo aos filmes. O historiador do cinema Paulo Emilio Sales Gomes
aponta um problema: uma vez que 0 grupo cinemanovista era composto basicamente por
homens oriundos das classes média e alta branca brasileira, seu publico também era composto
em grande parte pela juventude dos mesmos estratos sociais (Gomes, 2011).

A aspiracdo dessa juventude era participar como eixo da mudanca histérica e o
movimento cinemanovista contribuiu com que essa parcela importante da sociedade se sentisse
encarregada da funcdo mediadora no alcance do equilibrio social (Gomes, 2011). Era para esse
publico que Pitanga estava em evidéncia. E tampouco essa juventude branca de classe média

logrou seu intento de mediadora social, para com os subalternizados.

Na realidade esposou pouco o corpo brasileiro, permaneceu substancialmente ela
propria, falando e agindo para si mesma, essa delimitacdo ficou bem-marcada no
fendmeno do Cinema Novo. A homogeneidade social entre os responsaveis pelos
filmes e seu publico, nunca foi quebrada. O espectador da antiga chanchada ou do
cangaco quase ndo foram atingidos (...) tomado em conjunto o Cinema Novo monta
um universo uno e mitico integrado por sertdo, favela, suburbio, vilarejos do interior
e da praia, gafieira e estadio de futebol. Esse universo tendia a se expandir a se
complementar, a se organizar em modelo para a realidade, mas o processo foi
interrompido em 1964. (Gomes, 2011. p. 103).

Uma vez que esse processo nao se organiza enquanto realidade, é preciso pensar o ator
e sua obra em dialogo com a populacéo negra dentro deste esquema, e ndo na vaga ideia que o
afastamento do evento historico gera. Ou seja, faz parecer que 0s negros do periodo tivessem
uma relacéo de alteridade ou se vissem representados por Pitanga, como ele o é percebido hoje.
Em Ganga Zumba vimos Pitanga interpretando um corpo negro no periodo do Brasil

colénia, agora no filme de Glauber Rocha, ele € um corpo negro que se afasta do seu local
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cultural, ligado a matriz africana e diasporica ao qual o filme de Cacé Diegues faz referéncia,
ele ao mesmo tempo é o de dentro e o que volta questionando sua propria origem. Ele é seu Z¢,
ele é ExQ.

FIGURA 26: FIRMINO EM BARRAVENTO

7

Fonte: Cinemateca Brasileira. Disponivel em https://bases.cinemateca.org.br/

Pitanga representa Firmino, um antigo morador Xeréu, uma vila de pescadores. Ele se
mudou para Salvador fugindo da pobreza e volta a sua comunidade com ideias diferentes;
questionando as religibes de matriz africana, acusando os pescadores de depositarem suas
esperangas apenas nos orixas e ndo se dando conta de que essa situacdo mais 0s subalterniza.
Ele altera o panorama pacato do local, polarizando tensdes, questionando o Candomblé na
chave do “6pio do povo”. Ou seja, a religido de matriz africana aqui ndo ¢ percebida como
resisténcia, mas ao contrario. A figura que Firmino evoca é a do malandro que volta para
questionar a religiosidade negra. Destaco uma ambuiguidade na personagem vivida por Pitanga,
ao mesmo tempo em que ele nega os elementos de sua cultura ele assume aspectos e

carateristicas da mesma,
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Barravento contém na sua narrativa uma negacdo da raiz religiosa da cultura afro-
brasileira, ainda assim a presenca de Pitanga em alguns momentos parece subverter a prépria
narrativa, ao encarnar um Firmino com influéncia estética e na personalidade de Zé Pelintra,
meio Exu que desorganiza para organizar, ou nenhuma das duas coisas, ele se coloca na
encruzilhada da representacdo, ele sabe que esta diante de uma “sociedade branca, que néo
reconhece a gente, bebe, come e danca a nossa cultura. Até na maneira de se expressar, tudo

vem de n6s”%!

No litoral da Bahia vivem negros pescadores de “xaréu”, cujos antepassados
vieram escravos da Africa. Permanecem até hoje os cultos aos Deuses africanos e
todo este povo é dominado por um misticismo tragico e fatalista. Aceitam a
miséria, 0 analfabetismo e exploracdo com passividade caracteristicas daqueles
que esperam o reino divino.

Yemanja é a rainha das aguas, a velha mée de Irecé, senhora do mar que ama
guarda e castiga os pescadores. “Barravento” é o momento de violéncia, quando
as coisas de terra e mar se transformam, quando no amor, na vida e no meio social
ocorrem subitas mudancas. Todos os personagens apresentados neste filme ndo
tém relacdo com pessoas vivas ou mortas e isto serd apenas mera coincidéncia. Os
fatos, contudo, existem. Barravento foi realizado numa aldeia de pescadores na
praia de Buraquinho, alguns quilémetros depois de Itapoan Bahia... (Barravento,
1961)

Ao retornar para a comunidade de xaréu, fugido da policia e cheio de novas ideias, que
ele trouxe da experiéncia urbana, e que estdo em oposicao as tradi¢cbes da comunidade ligadas
a capoeira, ao candomblé ao culto a lemanja, nos quais ele identifica o atraso e atribui a
responsabilidade pela comunidade ser submissa aos proprietarios das redes de pesca. Firmino
tenta de todas as formas desestabilizar a relacdo de equilibrio do local, seu principal alvo é
Aruan (Aldo Teixeira); ele é a virgem, protegido de lemanja, e que de certa forma representa a
manutencdo da tradicdo, que o filme de tese marxista, tenta revelar como elemento responsavel
pelo atraso material e intelectual da comunidade, o “6pio do povo”. Em um dado momento do
filme, quando o personagem de Pitanga, tenta convencer os pescadores a abandonar suas
crencas, Glauber e Pitanga elaboram uma das cenas mais emblematicas do cinema brasileiro, €

um primeiro plano® de Firmino tendo o céu como fundo, ele estd com a méo espalmada, 0s

1 Fonte: Carta Capital https://www.cartacapital.com.br/cultura/antonio-pitanga-a-sociedade-branca-bebe-come-
e-danca-a-cultura-negra/

92Eum tipo de enquadramento de camera que foca em um objeto ou pessoa a uma distancia muito proxima. E
geralmente utilizado para enfatizar as expressfes faciais e acdes de um personagem, bem como criar a sensacéo
de intimidade com o espectador. O Primeiro Plano é comumente usado em cenas de didlogo e momentos
emocionais (...) permitindo que o espectador se concentre nas expressdes faciais e detalhes importantes da cena —
Fonte: TAG12 Produtora Audiovisual — Disponivel em: https://www.tagl2.com.br/10-tipos-de-planos-e-
enquadramentos-de-video - acesso 13 mar. 2024
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cabelos alisados, com o olhar voltado para os pescadores, que vao em direcdo a praia, com a
rede de pesca, ele diz:

Trabalha cambada de besta, trabalha, preto veio pra essa terra foi pra sofrer, trabalha
muito e ndo come nada. Menos eu que sou independente, ja larguei esse negocio de
religido, candomblé ndo resolva nada, nada ndo, precisamos é lutar resistir, nossa
hora ta chegando irmédo (Barravento. 1961, 28:22 — 28:44).

FIGURA 27: FOTOGRAMA DE BARRAVENTO (1962) - GLAUBER ROCHA, NA
CENA FIRMINO, PERSONAGEM DE ANTONIO

i

Fonte: Revista Bravo 6/07/2020. Disponivel em: https://medium.com/revista-bravo/pitanga-presente-liberto-atual-
d92ff6¢c80905 - acesso em 01 dez. 2020.

Nessa tentativa de romper com o equilibrio do local, e no afa de que os pescadores
tenham as mesmas percepcdes, ele faz coisas como: romper a rede de pesca, para que 0S
pescadores percam 0s peixes, cria uma situacdo para que Aruan perca a virgindade, em uma
tramoia com Cota (Luiza Maranhdo), de maneira a desacreditar Aruan e fazer com a
comunidade, ndo o visse mais como protegido da rainha do mar, ele vai insuflando ideias de

forma a tentar vencer o obstaculo ideoldgico.

a experiéncia do éxodo urbano, muito representativa do boom das cidades no Brasil
dos anos 1950, secularizou e individualizou 0 homem migrante. Embora néo o tenha
completamente desprovido de um substrato do seu passado provinciano, com o qual
transige nas suas antigas praticas (o samba, o candomblé, a capoeira), insuflou no seu
espirito o desejo, a poténcia de justica social. Para esse individuo munido de uma
perspectiva cosmopolita e mais materialista do mundo, as antigas praticas religiosas
representam formas de alienacéo (Silva, 2020, p. 187)

Ele tanto faz e questiona que acaba sendo expulso do terreiro de candomblé pela mée
de santo, que se recusa a fazer um trabalho contra Aruan; ele nega, mas recorre ao candomblé
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para fazer um despacho e prejudicar Aruan. A personagem vive o limiar das possibilidades
ideoldgicas, ao mesmo tempo em que ele questiona, ele ndo deixa de ser aquilo que ele pde a
prova, e como ja apontado aqui a figura dele, remete a Zé Pilintra, que podemos pensar como

uma forma “urbana” para Ext.

A indumentaria de Firmino e seu repertorio de gestos sinuosos, ageis, sua apari¢do
slbita, alegorizam é certo o malandro, mas mais amplamente o arquétipo popular do
Zé Pilintra, entidade sincrética afro-brasileira. Trata-se de uma das invocacdes da
linha de Exu, o Orixa dos caminhos, aquele que subverte/inverte a ordem e o
responsavel por estabelecer a relagdo direta entre os planos terrestre e cosmico. E
sempre em honra de Exu que se introduz o cerimonial do candomblé, pelo chamado
padé. (Silva, 2020, p. 189)

Um duplo estético que configura a prisdo dualista da modernidade, que néo libera
sentidos, na perspectiva da Aesthesis Decolonial (Vazquez, 2015) e se pensarmos que as
plateias que viram o filme em seu periodo de circuito comercial, eram massivamente brancas.

Mas o que nos interessa aqui € o capoeirista mental e seu desejo que as plateias africanas
vissem esse filme, ndo podemos identificar quais foram essas reacdes, por nao ter contato com
fontes africanas da época em que Pitanga excursionou mostrando o filme, mas posso arriscar
dizer que deve ter sido algo entre o estranhamento e indiferenca, por mais que o desejo de
Pitanga fosse contar a historia do povo negro brasileiro e as consequéncias da colonizagéo e da

escravizacao até aquele momento, esse objetivo, arrisco dizer, ndo foi alcancado

o ator, eu sempre falo que o ator &, na religiosidade afro, africana, é o grande cavalo.
O orixa ndo é bobo, né? N&o desce nenhum cavalo torto, ruim e mau, né, sdo pessoas
dignas, que representam o brilho. O ator é isso, 0s personagens que pegam, (...) vocé
vai aprendendo, mas vocé esta emanado de uma energia cosmica, que toca. (Pitanga,
2017).

Trazendo essa fala para o contexto da tese e suas possibilidades de analises, podemos
dizer que esse personagem foi significativo na carreira de Pitanga, mas perigoso do ponto de
vista da estrutura colonial no cinema brasileiro. So vai fazer sentido outro, no tempo presente,
ou seja, aquilo que era ruim no passado, e que ele emprestou seu corpo para fazer, no presente
é ressignificado e rompe com o duo moderno/colonial; estd completamente conectado com o
ditado loruba que diz: “Exu matou um pdssaro ontem com uma pedra que so jogou hoje”.

Parte da estrutura narrativa de Barravento, especialmente a parte que estereotipa e tenta
desqualificar a crenca nos Orixas, € 0 passaro morto ontem. A pedra atirada hoje é o proprio
Antbnio Pitanga no filme Pitanga (2017). Essa expressdo € muito recorrente nos terreiros de
matriz africana no Brasil, mas é importante destacar que em dois momentos importantes da luta

antirracista no pais, ela surge com forca, e para fora de seus espagos originais, alcancando outros
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publicos. Primeiro citado por Beatriz do Nascimento, no filme documentario: Ori (1989),
dirigido por Raquel Guerber. Mais recentemente e com um alcance muito maior, a partir do
documentario AmarElo — E Tudo Para Ontem (2022), do rapper, cantor, compositor e
apresentador brasileiro Emicida, dirigido por Fred Ouro Preto e disponivel para o Brasil e para
0 mundo, através da plataforma de streaming Netflix. Temos trés pecas visuais produzidas em
momentos distintos, relacionadas a Exu, pulsando em diversas dire¢des no tempo-espaco.

Na parte final a morte do pescador Chico, é a gota para que Aruan perdesse seu lugar
na comunidade, pois ele ja havia sucumbido aos encantos de Cota, perdendo a virgindade.
Firmino e Aruan se enfrentam na capoeira e, Aruan é derrotado, e ao cabo Aruan, decide ir para
cidade buscar trabalho para comprar a prépria rede e acaba dizendo a sua namorada, a branca
Naina, que Firmino tinha razdo; “ninguém liga para quem ¢ preto e pobre, n0s temos que
resolver a nossa vida e a de todo mundo” (Barravento, 1961- 01:12:47 — 01:12:52).

FIGURA 28 - FOTOGRAMA DE BARRAVENTO (1962) - GLAUBER ROCHA.

Fonte: Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MoV3gsdxVfE - acesso em 01 dez. 2020.

Cortal
99 CONTRAGOLPE - TEMPO CORPO, CINEMA, MOVIMENTO E PENSAMENTO

Esta é uma historia. Uma verdadeira historia. Apresento a vocés esta histéria porque
é uma Gtima representacdo do fato de que uma pessoa ndo pode mudar um sistema.
Um sistema que se baseia no pensamento, nas ideias, nos valores, na economia, na
politica, um sistema que se baseia fundamentalmente nas visdes coloniais, nas ideias
coloniais, um sistema que foi institucionalizado pelo colonizador, um sistema que foi
usado pelo colonizador, para suprimir o colonizado, suprimir as ideias colonizadas,


https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-919750/
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visdes colonizadas, rituais colonizados, sentidos colonizados, mundos colonizados.
Como fazer?%

O excerto acima, retirado do video Decolonial Aesthesis: A Visual Manifesto, que esta
disponivel no Youtube, e sugiro que vocé veja, pois 0 texto esta completamente conectado com
as imagens, traz apontamentos centrais no que tange a derrubada do sistema colonial ainda
operante. Entre outras coisas, afirma que uma pessoa s6 ndo pode mudar o sistema, 0 que é um
fato, entretanto, no caso dessa tese, entendemos para fora da perspectiva colonial, que uma
pessoa, quando se coloca em movimento conectada com sua ancestralidade ndo esta so, assim
como Antbnio Pitanga ndo se movia s6. Eu ndo me movo so, enquanto tento a duras penas
escrever essa tese, seu COrpo negro nao se move so, enquanto vocé €, essa é uma perspectiva
de resisténcia, eram poucos atores e atrizes pretas e pretos nessa época com acesso aos espagos
privilegiados no cinema e nas artes de uma forma geral, entretanto esses poucos representaram

muitos, vistos daqui do presente “ancho” (Vazquez, 2015).

%Fonte: Decolonial Aesthesis: A Visual Manifesto Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6NwkznsdqoY
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FIGURA 29: PLANO INICIAL DO FILME PITANGA (2017)%

Fonte: Canal Brasil

Essa geracdo construiu, de forma que parece solitaria, a possibilidade da resisténcia
coletiva, e ai estd um importante detalhe, por essa razdo escolhi Pitanga (2017) como filme
central de andlise, e que reabro nessa parte da tese. A tentativa e o esforco feito para romper
com o sentido colonial da presenca negra no cinema, estd no documentario sobre ele no tempo
presente, como ja enunciado aqui, onde em meu didlogo com ele penso que definitivamente
rompe o elo com as Imagens de Controle (Collins, 2019), estabelece as bases do Olhar
Opositivo (hooks,1992) e possibilita a proposi¢do de uma outra Aesthesis (Mignolo, 2010), a
partir do platd do presente na narrativa filmica.

Compreendendo esse Tempo Presente ndo s6 como as circunstancias do agora, mas na
perspectiva de um regime de historicidade que permite, entre outras possibilidades, a
problematizacéo dessa tese no campo da Historia.

O regime de historicidade do tempo presente é bastante peculiar e inclui diferentes
dimensdes tais como: processo histérico marcado por experiéncias ainda vivas,
com tensdes e repercussdes a curto prazo; um sentido de um tempo provisério, com
simbiose entre meméria e historia; sujeitos historicos ainda vivos e ativos;
produgdo de fontes historicas inseridas nos processos de transformagéo em curso;

temporalidade em curso proprio ou contiguo ao da pesquisa. (Delgado; Ferreira,
2013, p. 25).

% Nao por acaso, em Pitanga (2017) ele refaz a cena inicial de Barravento, com o retorno de Firmino, esse que
volta ndo é mais 0 mesmo, tem as marcas do passado em sua face e futuro ainda em seus pés e olhos.
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Os filmes aqui sdo encarados exatamente nessa chave, ou seja, Beto Brandt e
Camila Pitanga, montam no presente (2017) um telescopio para que possamos ver o passado
que ndo passou, mas se transformou no suporte para esse capoeirista da vida sempre em
movimento e do movimento, isto é, a escrita filmica da historia a partir dos fragmentos
reordenados na montagem ‘“revelatoria” de Pitanga (2017). H& uma intencdo de explicar no
presente a forca e a intencdo desse capoeirista mental, o que de alguma forma também € uma
orientacdo para as geracdes presentes e futuras, isso fica expresso no filme em uma cena de

intimidade familiar entre Pitanga e sua filha

Essa histdria precisa ser contada, ela precisa ser contada porque ela cria um paradigma
de salde, de beleza, de integracdo, com o espirito, de integracdo, com o hoje, com a
necessidade do hoje, do que estd sendo vivido nesse pais, das vozes que precisam
aparecer, vocé personifica isso em muitos dos seus personagens, e até no seu tipo,
vocé é um combatente que danca , vocé ndo briga , vocé ndo vem armado, a capoeira,
essa imagem que vocé fala , o capoeirista mental, é esse que sabe na paz, saber recuar,
saber estar em silencio, saber dizer as coisas, ndo retificar em um mesmo lugar, vocé
é essa pessoas que danga a vida (Pitanga, 2017 -1:40:31 — 1:41:28)

FIGURA 30: FOTOGRAMA FILME PITANGA (2017)

Fonte: Acervo do Autor

Essa fala de Camila Pitanga é emblematica, pois evoca o0s elementos que o filme traz
sobre a vida de Pitanga, na perspectiva do movimento negro e dos negros, negras e negres em
movimento, quando ela diz que: ele ndo vem armado, que danca na vida, que vem na paz, esse

homem que constroi um corpo movimento. E quem diz isso é a filha dele, testemunha de uma
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parte importante dessa historia. O que essa cena mobiliza ¢ o “sentido e a forma do filme”
(Eisenstein, 2002), tudo gira no tempo espaco e em torno desse COrpo negro, na compreensao
dessa analise; nunca é somente sobre o passado vivido, mas sobre 0s tempos todos contidos no
presente em crise (2017) e sobre os tempos negados (Vazquez, 2016), reforcando a ideia de que
o filme é sempre sobre o seu tempo: “o cinema sem davida, ¢ a mais internacional das artes.
[...] particularmente porque o filme, com suas ricas possibilidades técnicas e abundante
invencao criativa, permite estabelecer um contato com as ideias contemporaneas.” (Eisenstein,
2002, p.11)

E esse é mais um contragolpe, dessa vez de pai e filha. Que simbolicamente representam
0 encontro de tempos e geracGes negras diante da tela de cinema, ou de outra tela qualquer, essa
relacdo fica evidente durante todo o filme, pois a narrativa vai e volta no tempo, rompendo com
uma narrativa linear, como ja inferi aqui. Isso € uma escolha da direcéo do filme mediando o
sentido e a forma dele, por meio da montagem. Tal amalgama ancestral fica explicito em uma
das cenas mais emocionantes do filme, o encontro da grande senhora da dramaturgia brasileira
Ruth de Souza com Antbnio e Camila Pitanga. Essa imagem € sobre ancestralidade, é sobre
negras e negros em movimento, e do movimento que vencem a estrutura racista que tenta a todo
custo nos destruir, representa muito mais que essas trés pessoas, é sobre nossa residéncia no
amor ancestral, que carregamos, independente se sabemos sobre Pitanga, Cinema Novo ou
cultura afro diaspdrica. Nesse quesito ser negro ja € saber, digo isso, para fora da visdo
essencialista sobre ser uma pessoa preta em contexto de racismo e necropolitica. Tem negro

amor nessa imagem, forca, fé, histéria, verdade e Ase.
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FIGURA 31: FOTOGRAMA DO FILME PITANGA (2017)

Fonte: acervo pessoal do autor.

O convite aqui é pensar e sentir a arte e as(os) artistas afro-brasileiras(os) como
producdo de amor. Quando falamos no sentido das imagens articuladas com a forma, também
falamos de amor, mas ndo ¢ o amor “branco céntrico”, esvaziado do seu sentido pela estética
colonial, que mesmo falando de amor mata e extermina a séculos, quando nao o faz em nome

desse. Como aponta o poeta, contista e escritor soteropolitano Davi Nunes:

A palavra amor se articula no mundo branco como pré-6dio, exemplo: primeiro
invadem outras nagBes, cometem as mais atrozes barbaries, depois contemporizam
com seus tratados filosoficos, religides, mitos, literaturas que azorragam a ideia de
amor, a flor maior dos sentimentos humanos segundo eles, para construirem uma
san¢do positiva das suas humanidades derreadas e exercerem tranquilamente o poder
sobre os outros povos. A palavra amor assim é um embuste de algo sublime que
funciona para eles, pois possui uma funcdo objetiva: criar conforto diante das suas
quimeras mais profundas.®

Nao ¢ o amor da “arte pela arte”, ¢ um amor que produz e libera uma outra aesthesis
(sensacOes e tempos negados), um compromisso inerente a arte negra produzida no mundo e

para 0 mundo. E sobre o que Abdias do Nascimento ja nos convidava a refletir em 1976.

O amor é mais do que a mera simpatia decorrente, decorréncia da subjetividade; ele é
a solidariedade num compromisso ativo. Amor significa um valor dindmico.
Consequentemente, o artista tem um dever compulsério, nesse transe amoroso, de

% Fonte: Geledés. A palavra ndo é amor, é dengo. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/palavra-nao-e-
amor-e-dengo/ Acesso em 06 jul. 2024.


https://www.geledes.org.br/palavra-nao-e-amor-e-dengo/
https://www.geledes.org.br/palavra-nao-e-amor-e-dengo/
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exprimir a sua relacdo concreta com a vida e cultura de seu povo. Em todos o0s niveis
formas, significacoes, implicacGes e conotagdes. O exercicio da pura abstracéo, 0 jogo
formal incontaminado, reduz-se ao parametro do nada: ao artificio da “arte pela arte”.
(Nascimento, 2022, p. 44).

A arte pela arte é o que Pitanga, Ruth, Othelo, Zezé, Milton, Léa, Z6zimo, Joana,
Abdias, Chica Xavier, Clementino Kelé e tantas outras e outros e outres ndo podiam e ndo
queriam fazer, precisava e ainda precisa, ser uma arte que tocasse de alguma forma o povo
negro, outra fonte de sentidos que ndo o da estética branca do cinema nacional, mas uma
aesthesis com uma profusdo de sensacdes outras, negadas pela experiéncia colonial e pela
modernidade aos corpos negros nas telas e na vida. E sobre amor! E arrisco afirmar que no
tempo presente, estamos alcangando esse amor, e se Vocé que Ié essa tese, consegue a partir das
imagens e da discussdo aqui proposta fazer alguma tangéncia com essa sensacao, ja valeu cada
palavra a escrita aqui, nesse esforco pessoal e coletivo que faco; de maneira que isso implica
que o Odio e o ressentimento que carrego pode ser suplantado, ndo sé em mim, mas na direcdo
de corpos negros em movimento e cada vez menos machucados e ressentidos. E dessa prisio
de sensac0es resultantes do racismo que devemos escapar como capoeiristas da vida.

Cortal

“Nao me iludo

Tudo permanecera do jeito

Que tem sido

Transcorrendo

Transformando

Tempo e espago navegando todos os sentidos...”

(Canc&o Tempo Rei - Gilberto Gil, 1984)%

Sugiro que vocé “sentipense” a can¢ao Tempo Rei, de Gilberto Gil; ela vai a lugares
que serdo apontados ou ja foram nessa tese, entretanto, ela chegard, se vocé permitir, a instancia
do seu ser que meu texto ndo consegue chegar, pelo limite da propria escrita, porque 0s textos
académicos, sdo em grande medida elementos na estruturagdo da dominacéo, dos tempos e dos
sentimentos negados pela colonialidade/modernidade/capitalismo, devemos nos separar do

império da visao, e das maltiplas telas da modernidade que atomizam nosso viver, além da visao

% Composicéo e letra de Gilberto Gil. Fonte Youtube, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=kiCeHMnDoA4 — Sugiro que antes de seguir a leitura vocé pare para
sentipensar a can¢do Tempo Rei, pois ela vai onde minhas palavras com o encadeamento, légico, semantico, talvez
ndo cheguem, talvez ndo consiga fazer vocé sentir.


https://www.youtube.com/watch?v=kiCeHMnDoA4
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temos mais quatro sentidos que também foram colonizados, e arrisco dizer que talvez existam

ainda outros, mas néo os conheceremos aqui de dentro da prisdo sensorial.

la estética moderna-colonial ha estado no solamente pero en gran medida gobernada
por la visién, por lo visual, por las percepciones visuales y esto obviamente esta
compaginado con un mundo en el que la representacion visual se vuelve una forma
central de poder. Entonces, podemos decir que la modernidad/colonialidad ha
controlado la representacién del mundo y es en este control de la percepcion del
mundo como imagen, donde la visidn, lo visual se vuelve central para la concepcion
de estética. (Vazquez, 2015, p. 80).

E possivel pensar que se pode fazer uma leitura diferente da que foi elaborada nessa
tese, pode-se pensar algo diferente na direcdo oposta da discussdo feita aqui, ou até mesmo,
negando o que esté sendo discutido. Mas a questdo reside na polissemia, isto €, possibilidades
multiplas de leituras que as imagens oferecem, o que as torna potencialmente uma ponte com
0s tempos negados e os tempos ndo relacionais. Uma vez que esse movimento ndo é dominado,
coordenado pelas estruturas da racionalidade moderna, que sao as estruturas do ver, do pensar,
do sentir, entre outras, estéo colonizadas.

Ha dificuldade, as vezes, em reconhecer trabalhos que ndo chegam necessariamente
ao concreto, quando na verdade ampliam perguntas. Essa estrutura pode ser um pouco
incbmoda, dentro dessa forma de pensar colonial, moderna, da academia, que quer chegar a
fatos da ciéncia de base colonial que precisam ter determinados padrdes, que necessitam chegar
a um determinante. Essa tese, ndo necessariamente chega num determinante, mas ela abre
possibilidades multiplas, e ai sim, entendendo que esse tempo € relacional, ou seja, estamos em
uma relacdo de tempo-espaco, em que a presenca € a concretude daquilo que eu posso medir
ndo é a minha base para o debate, é o contrario, € justamente entrar nesses outros campos, a
partir de caminhos como, por exemplo, a ancestralidade; notadamente existem diversas
possibilidades de romper, e ai sim, produzindo e sentindo outra a Aesthesis.

Antonio Pitanga constrdi um “corpo” tedrico, rompe a perspectiva do corpo, como uma
entidade fisica, mas o corpo também como lugar de uma narrativa em si, repleta de marcas e
insignias que contam a histéria do corpo negro no mundo, do “capoeirista da vida”. E um corpo
que se torna um territdrio de significado, um espaco epistémico onde as experiéncias vividas se
transformam em sabedoria. Utilizando seus movimentos e expressdes como instrumentos de
subversdo, Pitanga desafia as limitagdes impostas pela estrutura realista do cinema, rompendo
com as convencoes estabelecidas e redefinindo os limites do possivel. Antonio Pitanga produz
Aesthesis: “em este sentido la artista supera y rebaza su individualidade su sentido de
“autor/individuo” para entrar em relacion, para abrir su cuerpo, su aesthesis a relacionalidad de

los tempo negados (Vazquez, 2016, p.82).
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Estamos hablando de um cuerpo que tiene uma dimension relacional, um cuerpo que
és memoria viva, Um CUerpo que Nno s uno sino que em su interioridade es multiple y
em este sentido, es cuerpo con iteririoridad historica, es no um espacio sino um
territério mnemanico, ancestral, em que el yo no puede reconocerse como individuo,
sino que deve entenderse como relacion, como comunidade (Vazquez, 2016, p.82).

E um corpo movimento que experimenta 0 mundo, subverte narrativas e reivindica
espacos de representacdo e expressao; essa concepgao do corpo como um territorio de luta e
expressao, espelha a experiéncia pessoal de Pitanga, que vem da ancestralidade africana, que
também é uma postura politica e filosofica. Ancestralidade faz parte dos tempos negados, o que
Ihe roubou inclusive o status de ciéncia. Ancestralidade também é sentipensar (Escobar, 2014).

Nessa chave, o sentipensar de Antonio Pitanga ndo apenas reconhece a importancia do
corpo negro como um local de resisténcia e criacdo, mas também celebra sua vitalidade e poder
transformador. Trago aqui para efeito de analise mais uma passagem do filme Pitanga (2017),
em uma conversa com o emblematico cineasta, um dos precursores do cinema negro brasileiro,
Joel Zito Aradjo®. Uma passagem do filme Pitanga, € 0 momento em que ele chega, no que
parece ser a casa de Joel Zito para uma conversa; nessa montagem entre cinema e histéria, vou
reencaixa-la aqui. Pitanga ao subir as escadas de acesso a casa, onde Joel Zito o espera no

portdo, passa sem querer na frente da camera:

Antbnio Pitanga: eu acabei de cometer o maior crime, passei na frente da cdmera, mas
como é cinema novo...

Joel Zito: Mas voceé ja é um Orixa Pitanga, ja pode!

Antonio Pitanga: da uma gargalhada

Corta!

Sentados conversando, Pitanga no primeiro plano.

Antonio Pitanga: eu sou Jesus Cristo eu sou Alah, ‘cé ta entendendo...

Joel Zito: é o diretor criar a possibilidade de um negro ser um Deus...

Pitanga: no proprio filme a ldade da Terra, eu sou Ogum, eu sou Davi, pra fazer
ressuscitar aquele morto operario, que té ali nos trilhos do trem. Eu clamo por todos
eles em um corpo s6 eu sou um cavalo (1:05:40 - 1:06:15)

Em algumas religides de matriz africana a expressao “cavalo” significa que essa pessoa
incorpora as entidades, sendo esse corpo um elo no tempo espago, uma ponte entre a esfera
espiritual e a esfera fisica, portanto, na leitura dessa tese, esta entre mundos, ho mundo e para
0 mundo, pensamento-mundo (Mbembe, 2014, p. 64), em uma perspectiva tempo espago,

acessando os tempos negados pelas violéncias da colonialidade/modernidade/capitalismo.

97 «Joel Zito Almeida de Aratjo (Nanuque, Minas Gerais, 1954). Diretor, roteirista, escritor e pesquisador. E tido
como um dos responsaveis pela implantacdo do chamado cinema negro, tanto na ficgdo quanto no documentario,
com filmes que debatem o racismo e a desigualdade entre negros e brancos. O tema também se encontra em suas
pesquisas universitarias, particularmente, na presenga dos afrodescendentes no audiovisual.” Fonte: Geledés. Para
saber mais sobre Joel Zito: https://www.geledes.org.br/joel-zito-de-araujo/


https://www.geledes.org.br/joel-zito-de-araujo/
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Esse ser mundo em movimento, capoeirista mental, que junto com sua geragéo sabe que
um outro por vir, livre da experiéncia racista que a modernidade sustenta, passa por justica,
reparaGao e restituicdo. E nessa perspectiva que Achillle Mbembe discute no livro A Critica da
Razdo Negra (2019), mais precisamente no epilogo, onde ele traz o pensamento da construcao
de um “comum” para o mundo, um pensamento-mundo. Na perspectiva dessa tese, o “ser
mundo” sdo aquelas e aqueles que vieram antes, os que estdo aqui e os que virdo depois, que
sabem que, para que alcancemos 0 nosso intento, os contragolpes devem ter direcdes:
“Reparacdo, restituicao e justica sao as condi¢des para a elevagédo coletiva em humanidade. O
pensamento acerca do que ha de vir € um pensamento da vida e um pensamento em circulacéo,

um pensamento da travessia, um pensamento-mundo”. (Mbembe, 2019, p. 309)

Entdo esses seres mundos sdo aquelas e aqueles cujos corpos terrtorios, que se movem
no sentido de construir as “condigdes para a elevacdo coletiva em humanidade” (Mbembe,
2019, p. 309). A essas condigdes acrescento a desconexdo com o tempo da modernidade, com
a liberacdo de uma outra Aesthesis (Mignolo, 2010) esse € um movimento central para tornar
as outras trés: reparacao, restituicdo e justica, uma vez que, é fora da prisdo sensorial e do
esquema mental da modernidade que podemos alcancar o status de humanidade, segundo a
perspectiva discutida por Achille Mbambe no livro supracitado. E arte/educacdo séo
ferramentas centrais para esse processo, escolas que estejam fora do atual esquema violento e
punitivo, salvo as poucas excecfes. Uma arte fora dos canones da modernidade, tem o poder de

produzir um resultado concreto no mundo, com base na liberagéo dos sentidos negados.

Contudo é importante problematizar que estamos falando a partir da estrutura da
modernidade, onde arte e educagdo sdo mercadorias. A cultura estd sempre envolvida com o
poder e torna-se politica em duplo sentido (Giroux, 2003, p. 19). E uma perspectiva
complicadora para a extingdo da estrutura opressora. Notadamente essa discussdo estd na
superficie, pois em termos de dissolucdo dessas estruturas existem outras variantes
fundamentais, a serem consideradas, contudo para o debate feito aqui, uma contribuicdo
importante é considerar a desconexdo com o tempo da modernidade a partir de uma outra
Aesthesis ou em colaboragdo com uma Asthesis Decolonial (Vazquez, 2016).

E nesse movimento interpretativo que aponto a episteme criada por Pitanga, e que no
tempo presente ele reelabora sua experiéncia e aponta esses elementos a partir de uma estrutura
filmica, quando se diz, um ser que danga, um capoeirista mental, um negro em movimento, um
“cavalo”. S&o palavras mundo, que evocam uma dada forma de luta, que se constitui a partir de

um sentinpensar conectado com um corpo movimento/territério e, portanto, motor de uma outra
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relagdo com espago tempo, estética e as formas dadas pela eurocentrismo com relagdo ao

fazer/sentir artistico.

E também ao longo das décadas de 1980-1990 que comeca a operar -se uma
convergéncia entre 0 pensamento pds-colonial, por um lado, e muitas outras correntes
e as genealogias particulares (...) por outro lado, existe um pensamento afro moderno,
que se desenvolve na periferia do atlantico que, alias, toma essa formacéo oceanica e
transnacional como propria unidade de sua analise(...) A sua preocupacédo central
reside na reescrita das multiplas histérias da modernidade enquanto encruzilhada de
fatos de raca e fatores de classe. Nesse ambito, esse pensamento afro moderno
interessa-se tanto pela questdo das diasporas quanto dos procedimentos através dos
quais os individuos sdo submetidos a categorias infamantes, que lhes barram qualquer
via de acesso ao estatuto sujeito histéria. (Mbembe, 2014, p. 65-66).

Esse estatuto de sujeito da historia se consubstancia, para Pitanga quando ele sai em
miss&o cultural pelas Africas e para tentar descobrir de onde ele veio, nessa perspectiva muito
antes do nascimento do pensamento decolonial, como possibilidades epistémicas e na
colaboracdo da destruicdo do sistema colonial/moderno/capitalista, Pitanga, sua geragéo e
tantos outros corpos e comunidades nos mais variados tempos e cantos desse mundo que
chamamos terra, ja o eram!

Nomeamos esse processo de Epistemicidio (Carneiro, 2005). E na periferia do
atlantico, como aponta Achille Mbembe, que Pitanga se reconhece melhor na didspora, isso se
da pelo cinema, pela arte, que moveu e move Pitanga e arte € um ponto de inflexdo para o
pensamento afro moderno. “A experiéncia artistica e estética desempenha um papel crucial nas
reflexdes da corrente” (Mbembe, 2014, p.66), notadamente, porque a arte é potencialmente
transformadora do mundo em que vivemaos, entretanto essa arte s6 pode construir o mundo outro
fora dos parametros kantianos da arte, do que é belo, do que é ser. De fato, Pitanga e sua geracdo
ndo rompem por isso, Mas seus corpos clamavam por outra estética, por uma Aesthesis
liberadora de sentidos e possibilidades negadas pelo processo colonial. De alguma forma eles
“forgaram a porta da modernidade”, para que hoje pudéssemos avangar nessa perspectiva, e de
fato, trazé-las para a concretude da experiéncia humana no tempo presente, obviamente ndo é
uma tarefa conclusa, pelo contrario, hd um longo caminho ainda para “sair da grande noite” de

mais de 500 anos de dominag&o e tentativa de aniquilagio de nossos®® corpos e subjetividades.

Esse pensamento afro moderno é um pensamento do entremeio e do entrelagamento.
Reitera que so se pode apelar verdadeiramente ao mundo quando, por forga das
circunstancias, se permaneceu com os outros. Nessas condigdes, “entrar em si
mesmo”, € antes de mais” sair de si mesmo”, sair da noite da identidade, das lacunas
do seu pequeno mundo. Deparamo-nos, entdo, com um modo de ver o mundo, que
assenta na afirmacdo radical da corpuléncia da proximidade, da deslocacdo, e mesmo

% Quando digo nossos, me refiro, aos pretos (as) africanos (as) e em didspora, aos povos indigenas brasileiros, aos
povos originarios das américas, as pessoas pobres, as prostitutas, as bichas, as(os/es) trans, a toda a massa de
corpos subalternizados nessa longa noite de mais de 500 anos.
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do desmembramento. Noutros termos a consciéncia do mundo nasce da atualizacao
daquilo que ja era possivel em mim, mas através do meu cruzamento com a vida de
outrem, da minha responsabilidade em relacdo a vida de outrem e dos mundos
aparentemente longinquos e, sobretudo, de pessoas com as quais, aparentemente, nao
tenho qualquer ligacdo. (Mbembe, 2014, p. 71).

O que essa tese tentou elaborar foi uma analise critica da memaria a partir de alguns
elementos estéticos e discursivos do filme documentario Pitanga (2017), sustentando que é um
movimento de resisténcia que se baseia na conexao com a ancestralidade africana como fonte
de forca, inspiracao e sentido artistico. Desafiou as representacdes estereotipadas e coloniais do
corpo negro no cinema e na vida, ao mesmo tempo em que, em um outro contragolpe, também
se encaixou nesses estere6tipos. Entretanto o que essa tese também quer destacar € que no
presente ele elabora uma episteme negra, que é ele mesmo e todas as geracdes de negros e
negras em movimento, um grande “corpo” em movimento € ndo uma “massa’” em movimento.

Através dos dialogos estabelecidos com intelectuais de diversas correntes entre as
principais os campos de estudos P6s-Coloniais e Decoloniais, e com autores, autoras e personas
que representam o pensamento afro-brasileiro/afrodiasporico, com essas bases conceituais foi
possivel contextualizar o documentario Pitanga (2017), de onde saem o0s contragolpes
analisados e a trajetoria cinematografica de Pitanga. A hipdtese deste trabalho sugere que ele
rompe com o sentido colonial da presenca e da representacdo negra no cinema. o que se reflete
em uma elaboracdo estética carregada de propostas e sensibilidades multiplas. A partir de uma
abordagem interpretativa, que conta com TEN (Teatro Experimental do Negro) em sua génese
e que influencia em representacdo que ndo busca ser a repeticdo das formas eurocentradas de
estética e de modelo de representacdo, mas se constitui no movimento da capoeira, permeada
pela experiéncia de ser negro no Brasil e no mundo, na perspectiva do pensamento
afromoderno.

Outro ponto importante a destacar nessa discussdo final é que na relagdo com o
conceito de Aesthesis (Mignolo, 2010) e Olhar Opositivo (hooks, 1992), foi possivel estabelecer
uma analise critica e um apontamento concreto, que convida a academia, 0s espectadores (as)
de uma forma geral, a repensar a representacdo visual na modernidade, na reconexdo com 0s
tempos e sentidos negados pela colonialidade, mas sobremaneira os fundamentos da narrativa
e da construgdo estética cinematogréafica na elaboragéo de um cinema negro brasileiro cada vez
mais fundamentado na construcdo de suas proprias bases, suas abordagens estéticas, permeadas
pela experiéncia de ser negro no Brasil e no mundo, convida o espectador a repensar nao apenas
a representacdo visual, mas também os préprios fundamentos da narrativa cinematogréafica,
inclusive com movimentos externos a ele de forma a producdo de um cinema culturalmente
hibrido.
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Foi possivel, atraves da relacdo tedrico-metodologica, apontar as inferéncias desta
tese: a episteme construida por Pitanga. Apontamos algumas possibilidades para entender esse negro
em movimento, 'ser mundo’, bem como elencamos alguns elementos acionados por ele a partir de

sua experiéncia de vida, que permitem elaborar um discurso sobre essa forma de pensar/ser/lutar.

FIGURA 32: ANTONIO PITANGA

Fonte: Revista de Cinema®®

Cheguei a teoria porque estava machucada — a dor dentro de mim era tdo intensa que
eu ndo conseguiria continuar vivendo. Cheguei a teoria desesperada, querendo
compreender — apreender 0 que estava acontecendo ao redor e dentro de mim. Mais
importante, queria fazer a dor ir embora. Vi na teoria, na época, um local de cura.
(hooks, 2013, p.83).

Em 1989, passei no primeiro vestibular que fiz sonhando em ter uma carreira
académica, em um arco dramatico e, por que ndo dizer cinematogréafico, de 35 anos de busca e
luta, finalizo a escrita da tese. Exausto confesso que me parece muito mais importante o arco
gue me define e me aproxima de Pitanga e dos meus, do que o resultado da escrita. Importante,
eu sei, afinal, um preto doutor tem um significado muito mais amplo no que diz respeito a nossa
luta. N&o obstante, o processo foi violento por conta das implicacOes raciais e pessoais dentro
do esquema académico. Certamente ndo € a tese que eu sonhei em escrever. Mas eu ja provei
para mim e para 0S meus que, com titulo ou sem: eu sou, eu posso, pois quem me da forca e

sabedoria para resistir me disse isso. Laroyé!

9 Revista cinema. Disponivel em: https://revistadecinema.com.br/2020/01/0s-escravos-de-jo-e-homenagem-a-
antonio-pitanga-inauguram-mostra-tiradentes/ Acesso em 05 jul, 2024


https://revistadecinema.com.br/2020/01/os-escravos-de-jo-e-homenagem-a-antonio-pitanga-inauguram-mostra-tiradentes/
https://revistadecinema.com.br/2020/01/os-escravos-de-jo-e-homenagem-a-antonio-pitanga-inauguram-mostra-tiradentes/
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O que ndo significa abandonar a academia também como espaco de luta, mas
entendendo que é na articulacdo efetiva com o mundo, é que podemos contribuir de forma

contra colonial, com promocéo de mudancgas.

A teoria ndo é intrinsicamente curativa, libertadora e revolucionaria. S6 cumpre essa
funcdo quando lhe pedimos que o faca e dirigimos nossa teorizacdo para esse fim.
Quando era crianga, € certo que eu ndo chamava de “teorizagdo os processos de
pensamento e critica em que me envolvia (...) a posse de um termo ndo da existéncia
a um processo ou pratica; do mesmo modo, uma pessoa pode praticar a teorizagdo sem
jamais conhecer/possuir o termo,” (hooks, 2013, p.86)
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Universidade do Estado de Santa
Catarina - UDESC Centro de Ciéncias

LB
n u DES‘ Humanas e da Educagao - FAED Direcao

de Pesquisa e Pds-Graduacdo - DPPG
Programa de Pds-Graduagdo em Histéria
- PPGH

ATA DE DEFESA

No décimo sétimo dia do més de julho do ano de dois mil e vinte e quatro, as
quatorze horas, em evento realizado por meio de recurso audiovisual, compareceu
Adriano da Silva Denovac, do Programa de Pos-Graduacdo em
Histdria/Doutorado da Universidade do Estado de Santa Catarina, para a defesa de
sua tese intitulada “Eu sou um negro em movimento”: narrativas de Antonio Pitanga
sobre ser mundo no tempo presente”, perante a Banca aprovada pelo Colegiado do
Curso, constituida pelos Professores doutores Claudia Mortari, da Universidade
do Estado de Santa Catarina, Fernanda Oliveira da Silva, da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, Aline Dias da Silveira, da Universidade Federal do Estado
de Santa Catarina, Maria da Conceicdo Francisca Pires, da Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro e Filipe Noé da Silva da Universidade do Estado de
Santa Catarina, sob a presidéncia do primeiro membro citado. Apds a apresentacdo
das consideracbes e sugestdes da Banca Examinadora, a Professora Doutora
Claudia Mortari anunciou o parecer da Banca, considerando a tese aprovada.

v Observacdes:

A banca aponta a pertinéncia e importancia da tese apresentada no que se refere
a originalidade e a relevancia historiografica. Destaca ainda a renovacao no
formato apresentado de estrutura e os dialogos com outras proposicdes
epistémicas constituindo uma perspectiva singular no campo da histéria do
tempo presente. A banca sugere a publicacdo do trabalho em formato de livro.

Florianopolis, 17 de julho de 2024.
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