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PROCESSO SELETIVO N2 04/2024

Area de Conhecimento: Teoria Teatral — Poéticas da Cena

PROVA ESCRITA — PADRAO DE RESPOSTA
QUESTAO 1: _

Elabore uma reflexao sobre as transformagoes que sofreu a relagao entre as diferentes linguagens
cénicas ao longo do século XX e o inicio do século XXI, apontando novos modos de se pensar o processo
de encenacgao, tanto do ponto de vista processual quanto do ponto de vista da semidtica do resultado
cénico.

Para responder, a candidata pode se basear nos seguintes textos:

BERTHOLD, Margot. Histéria Mundial do Teatro. Trad. Maria Paula V. Zurawski. Sdo Paulo: Perspectiva, 2000

FERREIRA, Tasso. Afrocénica: poéticas de cenas pretas. Revista da ABPN. v. 11, n. 27, nov. 2018 —fev. 2019, p. 86-112,
2019.

FISCHER-LICHTE, Erika. Realidade e ficcdo no teatro contemporaneo. Sala Preta, 13 (2), p. 14-32, 2013
LEHMANN, Hans-Thies. Teatro Pés-Dramatico. Sdo Paulo:Cosac&Naify, 2007.

PAVIS, Patrice. A encenacdo contemporanea: origem, tendéncias, perspectivas. Trad. Nanci Fernandes. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2010. ROUBINE, Jean-Jacques. A linguagem da encenacao teatral. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

A candidata deve apresentar a transformacdo das relagdes internas das diferentes linguagens cénicas (texto,
corpo/atuacio, iluminacdo, cenografia, figurino) a partir das vanguardas europeias do século XX em direcdo a uma
crescente autonomizagao das linguagens entre si, tal como mostram experimentos cénicos no final do século XX e inicio
do século XXI. A cena perde seu centro semantico estavel, e os processos cénicos se organizam de modo instavel,
“centrados”, por exemplo, ao redor da nogdo de jogo.

Espera-se que a candidata toca nos seguintes pontos ao elaborar sua resposta, ficando sua ordem e enfase dada ao seu
critério, conforme o objetivo e estrutura de sua arguicao:

- textocentrismo e cena-centrismo numa perspectiva histdrica
- a cena contemporanea em sua multiplicidade
- 0 papel do improviso e de um nao fechamento da semiotizacdo como elementos estruturantes da dramaturgia da cena

- 0 conceito de encenagdo — da organizacao do andar da cena para a construcdo de uma cena como obra simbdlica
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- a dramaturgia da cena como ato de interpretar um texto (ou de uma situagao social)

- a dramaturgia da cena como ato de intervir em um texto, sua histéria de recepgao, ou uma situagdo social
- a dramaturgia da cena entre constru¢do de uma estrutura e construcdo de uma situacdo de jogo

- 0 processo de encenacdo e o papel do diretor (ou da instancia de dire¢do)

- processos de encenag¢do no chamado teatro de grupo

- a encenag¢do como organiza¢ao da materialidade da cena

- a encenag¢do como organizacgao de relagGes entre palco e plateia

- encenacgao e ritualidade

*0O pradrdo de resposta deve estar fundamentado nas bibliografias exigidas pelo Edital, para evitar problemas o professor
devera citar o capitulo/pagina do livro utilizado.

Membros da Banca:

Avaliador 1 (nome e assinatura) Avaliador 2 (nome e assinatura)

Avaliador 3 (nome e assinatura) Presidente da Banca (nome e assinatura)
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QUESTAO 2:

Toda configuragdo espacial depende de uma moldura que nem sempre se ergue pela arquitetura do
edificio cénico. Apresente criticamente trés diferentes modos de construir molduras espaciais fora do
drama e discorra sobre suas diferengas formais bem como seus efeitos poéticos em comparagao com
espagos predominantemente dramaticos. Discuta a funcionalidade dessas configura¢Ges espaciais nao-
dramaticas presentes no teatro ocidental na perspectiva das lutas identitarias e das propostas de
teatralidades ancestrais.

Para responder, a candidata pode se basear nos seguintes textos da bibliografia:

BERTHOLD, Margot. Histdria Mundial do Teatro. Trad. Maria Paula V. Zurawski. Sdo Paulo: Perspectiva, 2000

BISIAUX, Lila. Deslocamento epistémico e estético do teatro decolonial. Revista Brasileira de Estudos da Presenca.
Porto Alegre, v .8, n. 4, p. 644- 664, 2018

FERREIRA, Tasso. Afrocénica: poéticas de cenas pretas. Revista da ABPN. v. 11, n. 27, nov. 2018 —fev. 2019, p. 86-112,
2019.

LEHMANN, Hans-Thies. Teatro Pés-Dramatico. Sdo Paulo:Cosac&Naify, 2007.
LIGIERO, Zeca. Teatro das origens. S3o Paulo: Garamond, 2019
MOMBACA, J. Rumo a uma redistribuicdo desobediente de género e anticolonial da violéncia! 2016.

ROUBINE, Jean-Jacques. A linguagem da encenacado teatral. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998

Informacgdes sobre as caracteristicas de um espac¢o dramatico, entendido aqui como espac¢o do drama burgués cuja
hegemonia se estende até meados do século XX na Europa, encontram-se nos libros de Berthold, Lehmann e Roubine.
Destacamos aqui como caracteristicas do espago dramatico a separagdo rigida entre palco e plateia, entre aqueles que
atuam e outros que olham, a perspectiva tri-dimensional ilusionista que privilegia a dimensao ficcional sobre a dimensao
real do espaco e consequentemente a atribuicdo de uma fung¢do metafdrica aos objetos e corpos dentro desse espacgo e
ndo uma funcdo metonimica.

Tanto Lehmann (capitulo 6) quanto Roubine (capitulo 3 e 4) apresentam diferentes maneiras de pensar e organizar a
configuragdo espacial para além do drama. Se o espago do drama é caracterizado por ser ele mesmo uma moldura que
separa o ficcional do real, a fim de garantir a eficacia do realismo ilusionista, e que realiza uma transformacao sobre os
corpos e objetos em direcdo a hegemonia da ficcionalizacdo e da metaforizacdo, espacos para além do drama ou
problematizam ou explodem (termos de Roubine) essa moldura, substituindo a hegemonia da metafora pela da
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metonimia. Encontramos diferentes termos nos livros desses dois pesquisadores para captar esse movimento: Espago
intimos de troca energética, espacos grandiosos de efeitos centrifugos, espacos metonimicos, espagos tematicamente
definidos, espacos teatrais multiplos, espacos temporais, espacos ndo-convencionais ou de excesso, espacos especificos
ao local, espagos heterogéneos (todos termos de Lehmann) ou espaco italiano desnaturado, espagos pictéricos com
tendéncias bidimensionais, espacos integrados, espacos intimos (termos usados por Roubine para discutir as
caracteristicas dos usos ndo dramaticos do espaco cénico). Os termos apontam ao fato de que essa transformacao, ao
afetar a moldura do fenémeno cénico, altera as poéticas cénicas e a constituicdo semidtica da cenografia.

Seja quais forem os termos que se escolhe, o que importa é entender e explanar como nesses espagos outros se modifica
a) arelacdo entre o real e a ficcdo em cena, b) a relagdo entre palco e plateia, atores e espectadores, c) a percepcio
(autorreflexiva) do prdprio ato de olhar, d) a configura¢do da relagdo social entre os espectadores, e) o conjunto de
habitos sociais atrelados ao ato de assistir uma montagem cénica.

Também é possivel, recorrendo por exemplo a informagdes presentes na Historia do Teatro Mundial de Margot
Berthold, entender o “espaco fora do drama” como composto por espacos temporalmente anterior ao drama, como o
espaco do theatron grego, o espaco mével dos teatros medievais e seu lastro nos teatros populares ibéricos, os Corrais
do Siglo de Oro ou o palco do teatro elisabetano. Nesses espacos também operam vetores e deslocamentos semelhantes
a aqueles apontados para os espagos “pds”-dramaticos: porosidade entre o real e o ficcional, enfasis numa poética nao-
ilusionista, possibilidades de articular uma relacdo mais plastica entre palco e plateia e dessa maneira problematizar o
ato de “olhar” num gesto meta-teatral e autorreflexiva.

Desse modo, é possivel responder a essa pergunta apresentando trés configuracées, arquitetdnicas ou nao, diferentes
(estrutura do palco, relagdo palco-plateia, relagao palco e ambiente) e discutindo seus impactos poéticos (ver os
apontamentos acima), ou iniciar com a apresentacdo de diferentes interesses poéticos (por exemplo, o interesse em
espacos pictéricos ndo ilusionistas, ou espacos tematicos sem dimensdao mimética, espacos que permitem entrelacar na
cena materialidades que se apresentam como metdforas e outras como metonimias), para depois apresentar e discutir
as molduras arquitetdnicas, cenograficas e relacionais e suas possiveis solucdes para esses interesses poéticos.

Por ultimo, para discutir a utilidade desses espacos para a apresentacdo de questdes identitarias e de ancestralidade, é
importante discutir as transformagées necessdrias (para além da forma) como articulagdes de uma desobediéncia
epistémica, a instauracdo de outras légicas que sejam centradas na dissolu¢do da fronteira clara entre atuantes e
espectadores, entre corpos reais e corpos ficcionais, entre espetaculo representacional e performance-ritual.

Pode-se argumentar na base da bibliografia escolhida de que poéticas ancestrais, com seu lastro de ritualidade e de
propostas cénicas participativas, precisam tomar decisdes que dissolvem ou enfraquecem a barreira entre palco e plateia
ou que situam o espacgo cénico organicamente no interior de um espaco social a partir de ideia como a circularidade
entre participantes e espectadores, mas também e talvez sobretudo a circularidade entre o mundo terreno e o mundo
espiritual. A partir de um ponto de vista ancestral, o espaco cénico existe dentro de um espago césmico que precisa ser
evocado simbolicamente como moldura do espaco terreno. Esperamos que se discuta quais decisdes sdo possiveis ou
necessarios a serem tomadas, e que se aponte praticas que funcionam nesse sentido, como, por exemplo, abrir a
atividade cénica com uma invocagdo que se posiciona na soleira entre os espacos empiricos, artisticos, e césmicos. Desde
ponto de vista, também fica patente que o uso de espacos “pds”’-dramaticos, se ndo atravessados pela desobediéncia
epistémica em relagdo as epistemologias ocidentais pds-modernas, € mais uma possivel armadilha do que uma
apropriacao e transformacao critica dos espagos dramdticos no contexto de praticas ancestrais. Dado a semelhancga

al

00 P4g. 04 de 05 - Documento assinado digitalmente. Para conferéncia, acesse o site https://portal.sgpe.sea.sc.gov.br/portal-externo e informe o processo UDESC 00025004/2024 e o c6digo N91I5VY8.



UDESC

u UNIVERSIDADE
n DO ESTADO DE

SANTA CATARINA

entre a ancestralidade africana e indigena (ver Ligiero), uma argumentagdo semelhante pode ser articulada a partir de
praticas indigenas.

No que diz respeito as teatralidades identitarias, elas trabalham com um foco corporal que ndo pretende tornar o corpo
empirico e real do/da performer invisivel em relacdo ao corpo ficcional. Antes, discutem a questdo de género
poeticamente pelos diversos cruzamentos (justa ou sobreposi¢des) dessas duas camadas. Isso indica a) uma tendéncia a
mesclar signos metafdricos e mitonimicos o que privilegiaria o uso de espacos reais “imantados” por signos tematicos
para discutir a dimensdo simbdlica desse espaco real para esses corpos especificos, tendéncia que pode levar b) a
privilegiar espacos sites specific, espacos tematicos (mesmo que abstratos construidos sobre um palco italiano).
Diferentes de uma configuracdo ancestral de espaco, os espacos das politicas identitdrias ndo precisam evocar a
dimensdo cédsmica como moldura ultima de sua configuragao cénica. Antes, eles se posicionam dentro de praticas pods-
modernas, como a filosofia da desconstrugdo, e procuram enfatizar tematicamente certos elementos simbdlicos sobre
uma simples verossimilhanca a fim de devolver simbolicamente aos espectadores a experiéncia da violéncia histdrica que
0s corpos ndo-normatizados sofrem no contexto social. Por Ultimo, pode se deduzir de que se ha um uso identitario que
se assemelha a praticas rituais ancestrais no contexto de politicas identitdrias, esse se encontra nas ritualidades festivas
(ballroom, drag shows), sendo que a moldura ultima aqui ndo é uma dimensdo cosmica-espiritual, mas a dimensao
libertaria de um corpo que experimenta movimentar-se livremente dentro de um contexto espacial-social tematico nao-
binario. A festa como um ritual de incessantes pequenas transgressdes das fronteiras espaciais e sociais estabelecidas
nas espacialidades socialmente construidas.

*0O pradrao de resposta deve estar fundamentado nas bibliografias exigidas pelo Edital, para evitar problemas o professor

devera citar o capitulo/pagina do livro utilizado.

Membros da Banca:

Avaliador 1 (nome e assinatura) Avaliador 2 (nome e assinatura)

Avaliador 3 (nome e assinatura) Presidente da Banca (nome e assinatura)
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