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RESUMO

O presente trabalho é o resultado de uma pesquisa desenvolvida no Programa de Pds-
Graduacdo - Mestrado Profissional em Artes — UDESC, o qual propde discussdes sobre o
papel do ensino da arte na escola e na comunidade. Apresenta uma investigacdo do
ensino/aprendizado de desenho em turmas do quinto ano do ensino fundamental que
frequentam a oficina de Arte da Escola Municipal Prof. José Gasparini — Londrina/PR. Teve
como objetivo, no inicio de sua aplicagdo em 2015, investigar se as proposi¢des elaboradas
pela professora, e norteadas pelo conceito de Desenho Cultivado de Rosa lavelberg,
potencializariam as acGes desenhistas dos alunos. Com a impossibilidade, por situagdes
adversas, de desenvolvé-lo totalmente, foi retomado em 2016 com novos alunos, o que exigiu,
junto com o tempo restrito de que se dispunha, sua reelaboragdo. Portanto, nas reflexdes para
delinear-se um novo caminho, compreendeu-se que seria interessante que as novas
proposicdes dessem énfase a exercicios de desenho de observacao, por esta ser uma pratica da
professora e por esta pesquisa defender a importancia do professor que vivencia a experiéncia
artistica, ou seja, do artista-professor, que levarad o aluno a tomar gosto pela linguagem do
desenho com maior poténcia. Evidenciou-se que um dos caminhos para o ensino de desenho
na sala de aula, que ajudaria os alunos a ndo perderem o gosto por esta linguagem,
independente do momento conceitual ou, que seja, da fase de desenvolvimento em que se
encontram, seria resgatar a liberdade de expressdo de cada um, entendida como estratégia para
resgatar o desenho/desejo da crianca e, concomitantemente, trabalhar proposicGes que
potencializem o ensino/aprendizado dessa linguagem.

Palavras-chave: Desenho. Ensino/aprendizagem de desenho. Vivéncia artistica.






ABSTRACT

The present work is the result of a research developed in the Post-Graduation Program —
Professional Masters in Arts — UDESC, which states discussions regarding the role of arts
teaching in the school and in the community. It presents an investigation on teaching/learning
of drawing in fifth grade groups of elementary school which attend the Art workshop at the
Public School Prof. José Gasparini, in Londrina-PR, using a qualitative methodologic
approach named case study. Its aim, in the beginning of the research in 2015, was to
investigate whether the propositions developed by the teacher, and guided by the concept of
Cultivated Drawing, from Rosa lavelberg, would improve the drawing actions from students.
With the impossibility of fully developing the study, considering adverse situations, the
project was retaken in 2016 with new students, which demanded, in regard of the restrict time
available, re-design. Therefore, in the considerations to define a new way, it was understood
that it would be interesting that the new propositions would provide emphasis to observe
drawing exercises, due to the fact that this is a teacher’s practice and considering that this
research defends the teacher’s importance who lives the artistic experience, in other words,
the teacher-artist, who will make the student enjoy the drawing language with higher enhance.
It was observed that one of the ways for teaching drawing in the classroom would be helping
the students not to lose the taste for this language, independently of the conceptual moment
or, the developing stage they are found. It would be necessary to revive each one’s freedom of
expression, understanding it as strategy to rescue the child’s drawing/desire and, currently,
work on propositions which emphasize this language teaching/learning.

Key-word: Drawing. Teaching/drawing learning. Artistic living.
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1 INTRODUCAO

Se estou ensinando é pra transmitir algo da minha
paixao aos outros.
Bernard Latarjet apud Thierry de Duve, Fazendo escola
(ou refazendo-a?)

Este trabalho parte do pressuposto de que para ensinar a desenhar na
contemporaneidade é preciso que o educador saiba desenhar e que desenvolva uma poética
pessoal. Se considerarmos que a experiéncia estética intensifica as potencialidades e a
sensibilizacdo das pessoas, o fazer e 0 pensar desenho tém que ser parte do ensino deste, mas,
sobretudo, tém que ser uma pratica/vivéncia de quem se propde a ensina-lo. Frange (2013, p.
11) ajuda a elucidar essa questdao quando menciona: “Para viver arte e ensinar arte, € preciso
frequenta-la. Para aprender da arte e seus ensinos, frequentd-los”. Assim, o educador que
exercita/frequenta o processo de criacdo sera um propositor que estimula o desejo do aluno,
que o faz “tomar gosto” pela experiéncia do desenho com maior poténcia.

De acordo com Dewey (2010), cada uma das linguagens artisticas explora a energia
propria que emana de sua materialidade. Assim, todas as linguagens apresentam
potencialidades de interacdo entre o ser e 0 mundo. Desta forma, usar a energia inerente a
linguagem do desenho, nos seus diversos conceitos é dar as criancas possibilidades de
ressignificarem suas experiéncias cotidianas. E instrumentaliza-las para uma das alternativas
de transformacdo do conhecimento, que estimula seu potencial imaginativo, inventivo e
fantastico, além de instigar o pensamento divergente.

Assim, fazer o aluno “tomar gosto” pela experiéncia do desenho pode ser um caminho
para que ele ndo pare de desenhar ao se confrontar com suas dificuldades técnicas, pois se 0
desejo for ativado concomitantemente com o conhecimento sobre a amplitude do conceito de
desenho e suas formas de configuracdo, o aluno sabera buscar auxilio sem se inibir diante das
suas limitacdes.

Para pensar proposicdes que potencializem o ensino/aprendizado de desenho em
turmas do 5° ano do ensino fundamental é necessario, num primeiro momento, 0
conhecimento e a compreensdo das caracteristicas genéticas e culturais dos processos
construtivos e expressivos do desenho na crianga, para que possamos colaborar nesse
processo de forma que a crianga faca a transposi¢do de seus conhecimentos.

Usaremos 0 conceito contemporaneo de “desenho cultivado”, de lavelberg, para
fundamentar nossa proposta e orientar nossa visao sobre o desenho infantil. De acordo com a

autora:
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No desenho cultivado, a base genética ou as constancias conceituais encontradas
entre desenhistas de um mesmo momento conceitual — definido prioritariamente nas
acOes e ideias da crianga sobre o que é o desenho e quais suas finalidades [...] —
permitem alinhar os momentos conceituais que a crianca atravessa no caminho de
menos saber para mais saber desenhista. [...] 0s momentos conceituais sdo fruto de
experiéncias de aprendizagem influenciadas pela cultura, cuja transformagédo
depende de oportunidade e formas de aprendizagem. (IAVELBERG, 2013, p. 26).

Conforme lavelberg, a producéo de desenhos de um determinado momento conceitual
ndo ocorre a todas as criancas de mesma idade, pois depende da interacdo da crianca com o
tempo e o lugar onde vive, ou seja, de seu contexto sdcio-histérico e cultural. Assim, no
desenho cultivado, o momento conceitual considera o desenvolvimento cognitivo como
possibilidade para aprender, ndo aceita a explicacdo do desenho por fases — as quais
determinam o desenvolvimento cognitivo da crianca (IAVELBERG, 2013, p. 26, 42, 43). A
autora faz uma desconstrucdo dessa divisdo do desenho infantil por fases e da ideia do
desenho da crianga como ato espontaneo e universal: propde a retomada do conhecimento
técnico como necessidade da expressao.

A concepcdo de desenho cultivado é ordenada pela autora em cinco momentos
conceituais:

Acdo: Nesse momento conceitual do desenho o interesse da crianca esta centrado na
acdo fisica e reflexiva — o ato de desenhar significa rabiscar, explorar uma superficie com
movimentos, gestos, que irdo configurar algo para ser visto.

Imaginacdo |I: E o momento no qual a crianca ira transformar seus rabiscos em
simbolos — figuras, sois, peixes, bolas — que serdo desenhados na superficie de forma
desarticulada, justaposta, separada.

Imaginacédo Il: Momento conceitual em que ocorre uma articulacdo dos simbolos em
imagens narrativas. A crianca desenha o que deseja — em seus desenhos aparecem coisas que
existem e coisas que ndo existem — utilizando a transparéncia, o plano deitado e o rebatimento
na representacdo do espaco.

Apropriagdo: Quando a crianca percebe as diferentes formas de estruturacdo do
desenho e quer domina-las; se apropria dos codigos da linguagem e da cultura de desenhos
para realizar suas producoes.

Proposicdo: Nesse momento conceitual, o aluno, dominando as qualidades
expressivas e construtivas do desenho, tem consciéncia e autonomia para desenvolver suas
producdes/criagdes (IAVELBERG, 2013).
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Cada momento conceitual em que o aluno se encontra exige do educador orientacfes
adequadas e préprias para atender sua demanda desenhista. Assim, o professor que trabalha
com turma do 5° ano do ensino fundamental, ao fazer o planejamento de suas propostas de
desenho, deve estar a par das necessidades desenhistas de seus alunos, ou pelo menos ter a
compreensdo destas, para elaborar suas propostas e definir situacbes que irdo favorecer o
ensino-aprendizado de desenho na escola. As propostas apresentadas as criancas devem
priorizar conteudos novos da arte e se deve deixar espaco para o momento de ‘“criagdao
cultivada”, no qual o aluno ira expressar todo o seu conhecimento e experiéncias adquiridas.

Como nos afirma lavelberg:

[...] cada crianca edificard o seu método de desenho, em fungdo de suas
caracteristicas pessoais, ao longo do processo de desenvolvimento, e [...] esse
método, apesar de ser influenciado pelos codigos que elege das culturas, se
consolidard como um fazer individuado da crianga a cada momento conceitual do
seu desenho, cujas estruturas se expressam em sentidos atribuidos por ela mesma ao
desenho, engquanto objeto a ser conceituado nos momentos sucessivos que vao da
ACAO , IMAGINACAO I e Il, APROPIACAO a PROPOSICAO. (IAVELBERG,
2013, p. 54).

Enfim, cabe ao educador pensar proposi¢Ges que intensifiguem o momento conceitual
no qual o aluno se encontra para, concomitantemente, pensar proposi¢ées que potencializem o
momento conceitual para o qual o aluno ira. O objetivo do educador torna-se ajudar a crianga
a ter dominio da linguagem do desenho, instrumentaliza-la para ter autonomia, liberdade de
explorar/experienciar as possibilidades dessa linguagem. Na contemporaneidade as maneiras
de pensar/conceituar o desenho sdo muitas, elas vdo se desdobrando conforme articula-
se/joga-se com 0s conceitos, as técnicas, as faculdades psicolégicas que constituem a
criatividade que a crianca tem a seu dispor, influenciada pelas vivéncias e apreciacdes
esteticas da ambiéncia cultural.

A partir desse ponto de vista, pensamos ser oportuno levantar as seguintes questdes: o
professor que trabalha com alunos do 5° ano do ensino fundamental, ao planejar suas
propostas de desenho, leva em consideracdo as necessidades desenhistas de seus alunos? Ou,
pelo menos, tem a compreensdo destas para elaborar suas propostas e definir situacdes que
irdo favorecer o ensino-aprendizado de desenho na escola, salientando que as propostas
apresentadas as criancas devem priorizar conteldos contemporéneos da arte e que se deve
deixar espago para o momento de “criagdo cultivado”, no qual o aluno ira expressar todo o seu
conhecimento e experiéncias adquiridas? O professor de arte vivencia a experiéncia da
linguagem do desenho? Como conceitua o desenho na contemporaneidade?

De acordo com lavelberg (2013, p. 94),
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A complexidade da acdo formativa reside no fato de que para ensinar a desenhar, no
sentido amplo do desenho em sua inser¢do nas culturas, considerando-o como objeto
histérico e social, é necessario: saber desenhar, conhecer 0s processos construtivos e
expressivos do desenho da crianga e no jovem (ou seja, genéticos e culturais),
conhecer a histéria do ensino do desenho e também a historia social do desenho na
perspectiva contextualizada e intercultural, em que dialogam fazer e cognicéo.

Embora a autora ndo defenda a ideia do artista-professor, afirma a importancia de o
professor viver um percurso de criagdo em desenho em consonancia com uma reflexéo

contextualizada de sua historia para ter autonomia em sua acgdo préatico-reflexiva.
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2 AFANTASIA, A INVENCAO, A CRIATIVIDADE E A IMAGINACAO NO
PROCESSO COGNITIVO DAS CRIANCAS

A faptasi~a, a invencdo e a criatividade pensam, a
Imaginacao ve.
Bruno Munari, Fantasia

Como a fantasia, a invencdo, a criatividade e a imaginacdo se colocam como
faculdades psicoldgicas importantes no processo cognitivo das criangas, pois estas, com 0
tempo, vdo se potencializando mais e mais (dependendo do estimulo proporcionado),
merecerdo nossa atencdo também, para nos auxiliar nas formulacdes de proposicdes aos
alunos.

Qual a importancia dessas faculdades — criatividade, fantasia, invencao e imaginacéo —
No processo cognitivo das criangas?

De acordo com Ostrower (1999, p. 5), a criatividade € um potencial inerente a
condicdo humana, e a realizacdo desse potencial caracterizaria o0 ato de criar, ordenar,
configurar algo, presente em todos os campos de atividade do ser consciente-sensivel-cultural,
ndo somente na arte. Assim, podemos considerar que a “criatividade e os processos de cria¢ao
séo estados e comportamentos naturais da humanidade” (OSTROWER, 1999, p. 53). Criar e
viver estariam interligados e, portanto, criar permearia todo o processo de maturacdo da
crianga.

Para a crianca, o criar estd em todo seu viver e agir, nas suas experiéncias cotidianas
regadas pela curiosidade, nas riquezas de suas descobertas. Conforme Ostrower (1999, p.
127):

Nas criancas, a criatividade se manifesta em todo seu fazer solto, difuso, espontaneo,
imaginativo, no brincar, no sonhar, no associar, no simbolizar, no fingir da realidade
e que no fundo néo é sendo o real. Criar é viver, para a crianca.

Deste modo, poderiamos considerar o potencial criador da crianga como sua
capacidade de compreender e de ordenar suas experiéncias cotidianas em novas realidades
para seu crescimento e mudanca interior, como necessidade para seu processo de maturagao.

Destacamos que quanto mais ricas forem as experiéncias da crianga mais abundante
sera 0 material disponivel para sua imaginacdo. Vigotski aborda a imaginacdo como uma
funcdo vitalmente necesséria, ja& que ele a entende como uma cognicdo sensivel, que
impulsiona a criatividade e, sobretudo, a capacidade das criancas de fantasiar (VIGOTSKI,
2014, p. 6, 10, 12).
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A atividade criadora da imaginacédo esta relacionada diretamente com a riqueza e a
variedade da experiéncia acumulada pelo homem, uma vez que essa experiéncia é a
matéria-prima a partir da qual se elaboram as construc@es da fantasia. Quanto mais
rica for a experiéncia humana, mais abundante serd o material disponivel para a
imaginacdo. [...] A conclusdo pedagdgica que podemos tirar daqui € a necessidade
de ampliar a experiéncia da crianca se quisermos proporcionar-lhe bases
suficientemente s6lidas para sua atividade criadora. Quanto mais a crianga vir, ouvir
e experimentar, quanto mais aprender e assimilar, quanto mais elementos da
realidade a crianca tiver a sua disposi¢do na sua experiéncia, mais importante e
produtiva, em circunstancias semelhantes, serd sua atividade imaginativa.
(VIGOTSKI, 2014, p. 12, 13).

Quanto a invencdo, esta estard presente no fazer das criangas como uma faculdade
caracterizada por seu aspecto ilogico e engenhoso a servi¢co do processo criativo, e ndo como
uma faculdade condicionada a producéo de um fenémeno novo, desvinculada da emotividade
e do envolvimento na consciéncia da crianga (OSTROWER, 1999, p. 136). Para lavelberg,
que cita Castorina,

A criatividade auténtica da crianca parece residir na maneira pessoal de inventar a
solugdo do problema, o que pressupde que criangas de um mesmo nivel estrutural
tomem diferentes caminhos para a solugdo. (CASTORINA apud IAVELBERG,
2013, p. 27).

2.1 PARA PENSAR PROPOSICOES QUE ESTIMULEM A IMAGINACAO E A
CRIATIVIDADE INERENTES AS CRIANCAS

O conto-poesia “O menino que carregava agua na peneira” que esta no livro Exercicio
de ser crianca, do escritor Manoel de Barros (Salamandra, 1999) com ilustracbes dos
bordados feitos pelo grupo Matizes, da cidade de Pirapora (MG), é um exercicio a nossa

imaginacdo, para sairmos das obviedades, da logicidade e da sensatez:

O menino que carregava agua na peneira

Tenho um livro sobre aguas e meninos.
Gostei mais de um menino
gue carregava agua na peneira.

A mae disse que carregar dgua na peneira
Era 0 mesmo que roubar um vento e sair
correndo com ele para mostrar aos irmaos.

A mae disse que era 0 e mesmo que
catar espinhos na agua
O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropositos.
Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos.
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A mée reparou que 0 menino
gostava mais do vazio

do que do cheio.

Falava que os vazios sdo maiores
e até infinitos.

Com o tempo aquele menino
que era cismado e esquisito
Porque gostava de carregar agua na peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria
0 MEesMo que carregar agua na peneira.

No escrever 0 menino viu
que era capaz de ser
novica, monge ou mendigo
ao mesmo tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.
E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de interromper 0 voo de um passaro
botando ponto no final da frase.
Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.

O menino fazia prodigios.
Até fez uma pedra dar flor!
A mae reparava 0 menino com ternura.

A mée falou:
Meu filho vocé vai ser poeta.
Vocé vai carregar gua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os

vazios com suas peraltagens

E algumas pessoas

vao te amar por seus despropositos.

Nesse conto-poesia, Manoel de Barros enreda o fazer poético com a infancia, criando
um universo ladico, articulando a imaginacdo e o real (MARQUES, 2012). Encontramos
caracteristicas proprias as criancas, questionamentos que fazem parte de seu universo,
relacionados a liberdade de expresséo, ao olhar curioso. Os “despropositos” do menino seriam
suas aventuras imaginativas repletas de fantasia e relacionadas a sua capacidade inventiva
para sair da racionalidade, da légica que descaracteriza a poética e o universo infantil, que,

aos olhos do homem e do mundo real, ndo tém qualquer relevancia, validez ou proposito
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pertinente, mas que assumem importante funcdo no mundo imaginério da crianga como
matéria-prima e produto do seu universo poético.

Conforme trabalho de Maia (2008, p. 5), que também se propde a analisar esse conto:

Segundo o “Dicionario Unesp do Portugués Contemporaneo”, o substantivo
“despropdsito” significa disparate, absurdo, desatino, caracteristicas sempre dadas
aos escritores e poetas.

Que no caso deste conto ira caracterizar “os ‘absurdos’ que s um poeta e/ou uma
crianga podem ‘fazer’ e/ou ‘imaginar” (MAIA, 2008, p. 6).

Seguindo esse pensamento, ja que este projeto é direcionado as criancas de 9 a 10 anos
de idade, para cada uma das proposi¢des aqui sugeridas serd orientada a producdo/criacdo de
um “desproposito” — estratégia pedagdgica poética que terda como um dos objetivos
enriquecer as vivéncias artisticas e estéticas dos alunos aliadas a experiéncias que estimulem o
imaginario infantil: sair do pensamento 6bvio — instigar o pensamento divergente.

Os despropdsitos, enquanto estratégia pedagogica, poderiam ser considerados,
também, um caminho para o aluno “tomar gosto” pela experiéncia artistica e estética, ndo
somente como fazedor, mas como espectador, ou seja, seriam a¢des aplicadas para estimulé-lo
a ter uma predisposicao para a experiéncia interpretativa da obra de arte. VVasconcelos (2013,
p. 8), ao discorrer sobre A hermenéutica da arte em Hans-Georg Gadamer, expde que este ja
a considera como uma operagao criadora que necessita a articulacdo de conceitos especificos

— jogo, simbolo e festa — 0s quais nos propiciardo sua compreensao.
2.20J0OGO

Vasconcelos nos coloca que “Gadamer compreendera a dindmica do jogo da arte como
sendo a condicdo de possibilidade para o acontecimento de uma experiéncia auténtica de
conhecimento e verdade” (VASCONCELOS, 2013, p. 14). O jogo seria 0 espago onde
aconteceriam as interpretacdes realizadas pelo espectador, as vivéncias do sentimento de
alegria resultante da atividade intelectual, das experiéncias de conhecimento e de verdade.
Aqui se faz necessario entendermos que para Gadamer (1985, p. 46-47) a percepcdo esta
relacionada a verdade, ou melhor, perceber significa tomar como verdadeiro — tomar para si 0
que ¢ oferecido aos sentidos através da imaginacéo e da raz&o.

Ainda discorrendo sobre a arte como jogo, o préprio Gadamer (1985, p. 43) nos
esclarece, “cada obra deixa como que para cada um que a assimila um espago de jogo que ele

tem que preencher”. Esse espaco livre deixado pela obra, no qual podemos construir, ou 0
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qual podemos preencher, com significados evocados pela prépria obra, permite sempre uma
elaboracdo mental, de um processo reflexivo. Assim, para o0 autor, a tarefa de construcao do
jogo reflexivo esta, ndo somente como exigéncia na obra, mas garante sua identidade e,
sobretudo, descontroi a oposicao falsa entre arte do passado para desfrutar e arte do presente
para participar, pois no jogo qualquer um € parceiro — 0 espectador tem que participar da obra
para vivenciar realmente uma experiéncia de arte. (GADAMER, 1985, p. 45-46).

2.3 AFESTA

Todo jogo dirigido por uma apresentagdo artistica se tornard uma festa na concep¢éo
de Gadamer. Mas, para que esta aconteca € necessario que os espectadores envolvidos
apresentem disposicdo para participar desse jogo da arte, assistindo, interpretando, festejando.
A festa é a suspensdo temporal da participacdo do espectador e se impde como complementar
ao jogo da arte, o qual se apresenta caracterizado por uma espacialidade ordenadora. Essa
configuracdo temporal da festa seria 0 periodo no qual ficam em suspenso os interesses
pertinentes a individuacdo e o espectador se torna camplice de algo que vem ao encontro de
todos, se envolve em questdes dignas de reflexdo e cujo sentido se da pelo exercicio da sua
capacidade de rememoracgdo (VASCONCELOS, 2013, p. 38).

Na festa, o deslocamento que sofre o espectador diante da vigéncia da verdade ali
apresentada é fundamentado por uma relacdo temporal, que extravasa o tempo da
passagem cronolégica em favorecimento de uma intensidade duradoura, que envolve
a condicdo existencial de quem ali se doa pela participacdo. E quando nos
deparamos atentos, pensativos, emocionados e com 0s musculos completamente
tensionados ao ouvirmos, da poltrona do teatro, uma orquestra realizando sua
apresentacdo musical. Essa experiéncia de tempo vivida no teatro ou no museu ja é o
pertencimento a um assistir pertinente somente aqueles que sinceramente vdo a
festa, pois viver a experiéncia da compreensdo da verdade da arte “[...] € viver um
tipo especifico de permanéncia junto a obra de arte”. (VASCONCELOS, 2013, p.
41, grifo do autor).

Enfim, podemos concluir que para Gadamer, temos que aprender a demorarmo-nos
diante da obra de arte como exigéncia do nosso querer saber, para que nossa experiéncia
artistica e estética ndo seja algo monotono que se encaixa numa duracdo de tempo calculavel.
SO assim vivenciaremos uma experiéncia que seja expressiva, multipla, rica e néo

perceberemos a passagem do tempo junto a obra de arte (GADAMER, 1985, p. 63, 69, 78).
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2.4 0 SIMBOLO

A arte é caracterizada enquanto simbolo ao promover um encontro entre o sentido de
mundo (ou entre um assunto, uma situacdo) compreendido pelo espectador e o sentido/dizer
préprio que constitui o contetldo de uma obra em sua pretensdo de verdade. A arte, enquanto
simbolo, propde viver uma experiéncia hermenéutica, ou seja, a constru¢do de um didlogo
entre espectador e obra do artista na busca de um sentido de mundo (VASCONCELOS, 2013,
p. 46).

Desta forma, a funcéo do simbolo e do contetido simbdlico da linguagem artistica seria
proporcionar ao espectador uma reconstituigdo dos “fragmentos da memoria”, uma
rememoracao, atraves da pratica do dialogo, da conversacdao com a verdade desvelada pela
obra, a qual ndo se esgota nunca, mas ao contrario “traz em sua esséncia a mobilidade de
possibilidades para novas verdades, enfim, para novas rememorag¢des” (VASCONCELOS,
2013, p. 48).

Conforme Gadamer (1985, p. 60-61), para que esse didlogo ocorra, teriamos que nos
abrir a linguagem pertinente a obra de arte e nos apropriarmos dela como se fosse nossa. Hoje
a arte ndo possui mais o traco comunicativo exigido pela tradicdo cristd-humanista que
expressava conteidos evidentes e necessérios para o reconhecimento de sua comunidade e,
ainda, recolhidos na forma de figuracdo artistica. O artista hoje, forma sua comunidade, pois
ao propor que, ao nos defrontarmos com uma obra de arte, tenhamos que aprender o alfabeto
e a linguagem daquilo que ela nos diz — seu conteudo simbolico, ocorre ai “uma realizacéo
conjunta, a realizacdo de uma coletividade potencial” (GADAMER, 1985, p. 61). Quer numa
forma ou noutra, a obra de arte exige sempre um trabalho de construcdo, um exercicio da
capacidade de rememoracéao.

Poderiamos concluir que os despropdsitos, em conjunto com as demais proposi¢es
que serdo apresentadas neste projeto, seriam acgdes que, talvez, contribuam para que as
criangas, em suas vivéncias/experiéncias cotidianas, dentro e fora da escola, ao se defrontarem
com uma obra de arte, se demorem o tempo necessario diante dela, para “vé-la”, para que
articulem os dispositivos — jogo, festa, simbolo — que as fagcam viver uma experiéncia
hermenéutica, ou seja, no caso das criangas, para que se sintam dentro de uma “brincadeira”,
na qual possam se aventurar a criar seus proprios caminhos — construir suas interpretagdes de

forma ldica e prazerosa.
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3 DESENVOLVIMENTO DAS PROPOSICOES

Cada proposicdo conterd atividades pertinentes a um determinado momento
conceitual. Desta forma, tentaremos colaborar, ou seja, enriquecer as experiéncias de
configuracBes plasticas/visuais do momento conceitual em que cada crianga se encontra e
também estimulé-la a (trans)posicéo e (trans)formacao deste. A intencdo serd proporcionar ao
aluno uma interlocucdo com producgdes adultas que incorporam os aspectos procedimentais da
producdo infantil* para enriquecer suas acdes no momento do “desenho cultivado™: espaco
oportunizado ao final de cada proposi¢do para 0 aluno construir e expressar Seu universo
pessoal de experiéncias e conhecimentos. Através desse momento poderemos observar como,
ou se, o aluno incorporou nas suas acdes desenhistas as experiéncias das proposicoes
aplicadas, ou seja, se houve o transcurso das aprendizagens.

De acordo com lavelberg (2013, p. 77-78):

Fazer desenho, ler o proprio trabalho e o dos colegas pode garantir ao aluno uma
aprendizagem eficaz. Os desenhos que os alunos realizam na escola a partir da
escolha de temas, técnicas e materiais a partir de suas ideias e motivacéo pessoal
podem ser considerados o motor de seu interesse e satisfagdo com a éarea de
conhecimento, colaborando com o desenvolvimento artistico e estético do aluno.

No momento do “desenho cultivado” 0 aluno serd convidado a simular um passeio
pela historia da arte, ao ser solicitado pela professora a se identificar com artistas de outras

épocas, para produzir algo no presente. Duve (2012, p. 76) nos esclarece essa questdo:

[...] pela simulacdo, vamos lhes transmitir tudo o que, da cultura artistica, for
transmissivel. A simulacdo ¢ um método de aprendizado, ndo um objetivo. Nao
vamos lhe ensinar a fingir ser um artista, vamos lhe ensinar a fazer como se fosse tal
artista, em seguida tal outro, como se vocé pertencesse a tal cultura, depois tal outra,
em tal época, entdo tal outra, para que ao simular isso vocé assimile. A simulacéo ¢,
naturalmente, uma forma de imitagdo. O ponto em que ela se difere é, por um lado,
que ndo requer fé alguma na mimesis, mas apenas no que os anglo-saxfes chamam
de suspension of disbelief, e por outro lado, ndo concebe 0 modelo como padréo,
todavia como uma “matéria-prima”. E um método, de certa forma, pds-semioldgico,
que sabe que até mesmo a natureza é composta de sinais e a arte dos antigos, a arte
do mestre, que vivem apenas pelo potencial hermenéutico que ainda ndo
atualizaram. A parddia e o pastiche sdo apenas os modos niilistas da simulagdo, os
Unicos acessiveis enquanto a cultura oficial ndo tenha reconhecido nestes seu
aspecto positivo. Ao contrario da imitagdo, a simulacdo ndo freia a invencdo, ela esta
fora do plano formal. Seu papel ndo é disciplinar, é o de despertar os sentidos
latentes cuja fonte ndo estd no individuo e sua criatividade, mas na tradicéo
simulada.

! Aqui temos que fazer uma ressalva: o professor no pode esquecer que o adulto/artista realiza suas
proposicdes poéticas com intengdo, de modo consciente e avaliativo, ja a crianca, diversamente do adulto, realiza
de modo intuitivo, organicamente relacionado a sua experiéncia e conhecimento acumulado (IAVELBERG;
TRINDADE, 2009, p. 96).
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Essa “simulagdo” associada ao momento do “desenho cultivado” vislumbra dar
oportunidade para o aluno agregar um pouco das caracteristicas e estilos dos artistas
(condizentes com a proposicéao estudada) ao criar seu préprio trabalho, ou seja, fazer a crianca
entrar no jogo da simulacdo para se apropriar de experiéncias artisticas e estéticas de
momentos especificos da histdria da arte, mas com a aquisi¢do desses conhecimentos sob seu
controle e ndo da professora, o que lhe impde uma atitude mais consciente e autbnoma sobre o
seu fazer no aqui e agora, pois este sera direcionado por suas escolhas, por seus desejos. A
simulacdo seria uma forma de trabalhar o repertdrio de saberes e questdes orientadas pela

tradicdo para a constituicdo da atualidade. Conforme Vasconcelos (2013, p. 37),

Gadamer descreve a tradicdo como sendo o norte (guia/rumo) de uma via
fundamental e constitutiva para todo e qualquer posicionamento existencial
produzido pelo ser humano. Assim, por estarmos constantemente envolvidos por um
repertério de saberes e questdes orientados pelas tradigBes as quais pertencemos,
mesmo diante de uma formulacéo de juizos tidos por inovadores, revolucionarios ou
diferentemente extravagantes, é sempre a partir da relacdo direta com a tradi¢do que
0 homem participara da construcdo da sua atualidade.

Nesse momento, apenas 0 suporte para realizar suas acdes desenhistas — livros
didaticos da escola transformados em diarios de desenhos — sera estabelecido pela professora,
embora preparado por eles préprios. Esse material servira como meio para avaliar a
aprendizagem dos alunos juntamente com depoimentos gravados ou registrados por escrito
durante todo o processo do projeto. Ao final de cada proposicdo a professora tera que orientar
uma roda para as criancas falarem sobre seus trabalhos. Esse momento permitird aos alunos
ordenarem um discurso sobre suas producdes assim como irradia-las para os demais colegas.
Em cada proposi¢do, no momento do “desenho cultivado”, serdo disponibilizados aos alunos
0s seguintes materiais: diario de desenho, lapis de cor, lapis de cor aquarelavel, giz de cera,
giz pastel, lapis grafite, canetas hidrocor, fusain, papéis coloridos, cola, tesoura, barbante,
tinta guache, pincéis.

Para dar inicio a esse projeto, antes de serem colocadas as proposi¢des aos alunos, sera
feita uma avaliacdo diagndstica para podermos identificar o momento conceitual em que cada
aluno se encontra. Neste momento sera disponibilizado as criancas lapis de cor, lapis de cor
aquarelavel, giz de cera, giz pastel, lapis grafite, canetas hidrocor, fusain, papéis coloridos,
cola, tesoura, barbante, tinta guache, pincéis e papeis de diferentes medidas, formatos e cores.
Ficardo livres para que cada uma escolha o seu suporte, mas serd solicitado que relatem o
motivo de suas escolhas. A professora mostrara as criancas imagens da feira livre, de

domingo, do “Cincdo” (famosa feira localizada no Conjunto Parigot, um dos Cinco
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Conjuntos, em sua principal avenida, Saul Elkind) que faz parte da vivéncia das criancas que
frequentam a escola José Gasparini e pedira a producdo de um desenho que a retrate.

3.1 PROPOSICAO 1: ACAO

Essa proposicéo ira levar em consideracdo o momento conceitual do desenho no qual
0 interesse da crianca esta centrado na acao fisica e reflexiva — o ato de desenhar significa
rabiscar, explorar uma superficie com movimentos, gestos, que irdo configurar algo para ser
visto. Ela encontra uma imensa satisfagdo nesse ato e na manipulagdo de cores e pigmentos:
“Sé o prazer de gesto é que conta, 0 trago ativo que se desenvolve e vive a sua propria vida”
(MEREDIEU, 2006, p. 6). Essa é uma atitude da qual o artista moderno ira se apropriar em
face de suas producdes, pois este, assim como a crianga, recusa-se a separar a arte da vida
(MEREDIEU, 2006, p. 6). A partir dessa consideragdo sera utilizado nessa proposi¢do o
estudo de obras dos artistas Hélio Qiticica e Jackson Pollock, nos quais percebemos o gesto
concebido como eixo do processo artistico.

Em Parangolé, de Hélio Qiticica, temos a vivéncia total do espectador/participador.
De acordo com o proprio artista, a acdo expressiva-corporal do espectador/participador que se
manifesta através de movimentos de correr e dancar é a pura manifestacdo expressiva da obra,
0 que a torna uma “obra-acdo” mais intensa que action-painting, que seria uma pura
plasmacdo visual da acdo (OITICICA, 2008a, p. 173).

Jackson Pollock, artista pertencente a geracdo de pintores do expressionismo abstrato
americano foi um dos representantes da action-painting, também chamada de gestualismo.
Pollock utilizava o sistema de dripping, que consistia em espalhar a tinta que caia diretamente
de um tubo ou de um balde. Sem qualquer controle estético, uma camada de tinta ia se
sobrepondo a outra em uma tela estendida no chdo, resultando em um denso emaranhado

caotico de cores, formas e imagens. De acordo com Bradley (2001, p. 64):

Como nos desenhos e pinturas autométicos que Masson realizara nos anos 20, essa
técnica ligava a imagem produzida ao gesto empregado para produzi-la: as manchas
de Pollock sdo caligraficas, ligam sua mao a mente, e retém ligeiras alusdes a formas
fantasticas e inconscientes.

Podemos perceber nas obras de Pollock, ou da action-painting, a influéncia do
automatismo, método de producdo artistica, utilizado pelo surrealismo, que prioriza a
atividade subconsciente sobre a consciente. Mas € preciso estarmos conscientes de que existe

uma diferenca fundamental entre os desenhos configurados pelo gestualismo do adulto e os da
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crianga, pois, de acordo com Meredieu (2006, p. 24), na crianga pequena nao iremos encontrar
o0 desejo de ndo figuragdo, seu desenho ¢é informal, ndo abstrato.

Acao/primeiro momento: fazer os alunos vivenciarem com Seus cOrpos, gestos e
movimentos, utilizando Parangolés construidos por eles mesmos, e filmar as sombras desta
vivéncia projetadas através de um painel de tecido. Antes, serd passado o video sobre o artista
Hélio Oiticica para estimular as criangas a questionarem o educador sobre o artista. O dialogo
entre os alunos e o educador sera direcionado pelo interesse da crianca, e o educador devera
estar atento para explorar ao méximo as indagacoes e aproveitar para fazer possiveis links.

Recursos: Imagens de pessoas com o Parangolé, video sobre Hélio Oiticica
(Tracando  Arte:  Hélio Oiticica, Tv Ra Tim Bum. Disponivel em:
<https:www.yutube.com/watch? v=slbjsxikSjM>), projetor, camera filmadora, plasticos,
tecidos de diversos tamanhos e cores, fitas de tecido coloridas, fios de |4 coloridos, alfinetes.

Acéo/segundo momento: Dividir a sala em grupos com quatro integrantes. Projetar a
vivéncia anterior dos alunos sobre a parede da sala e pedir que cada grupo configure, com
tinta, no suporte oferecido, que ficara sobre o chdo da sala, 0s gestos/movimentos das sombras
dos corpos que observam. Terminada a atividade serdo mostradas as criancas imagens da
action paint e de Jackson Pollock produzindo suas obras. Caberd ao educador fazer um
didlogo com as criancas sobre o gestualismo ou action-painting e suas principais
caracteristicas, assim como as influéncias sofridas do método de producédo artistica utilizado
pelos surrealistas — 0 automatismo. Ele questionara os alunos sobre os tipos de materiais e
suportes que sdo utilizados pelo artista e comparara com os materiais e suportes utilizados por
artistas em periodos distintos da histdria (pré-histdria, periodo da arte romanica, renascentista
e contemporanea).

Recursos: Projetor; tinta acrilica, cola colorida, compensado (com uma base de tinta
latex) na medida 100 cm x 80 cm, video (https:www.yutube.com/watch? v=JZ3glUYHa3Q) e
animacdo (https:www.yutube.com/watch? v=RrkPnTRtY Do) sobre Pollock, imagens de obras
de Pollock, imagens de pinturas rupestres e de obras de artistas do periodo da arte romanica,
renascentista e contemporanea.

Desproposito: Cada aluno devera produzir um desenho tendo como eixo do processo
criativo o gestualismo e/ou o automatismo e utilizar meios e suportes inusitados, mas
pertinentes ao espaco da escola. A professora deverda estimular a crianca a explorar e

investigar novos modos (para ela) de fazer um desenho.
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O automatismo e o gestualismo serdo utilizados nesta atividade como experiéncias
articuladas a um momento da histéria da arte, ndo serd como um laissez-faire permeando o
fazer da crianga. Aqui iremos compartilhar a ideia de Dewey colocada por lavelberg e Chui
(2013, p. 90):

As propostas de Dewey para a renovacdo do ensino marcam orientagdes avessas ao
“deixar fazer” porque para ele a espontaneidade é resultado de longos periodos de

atividade, caso contrario é vazia enquanto ato de expressao.

Recursos: A fantasia, a invencdo, a criatividade, a imaginagdo e materiais
determinados pelos alunos.
Momento do desenho cultivado: Se eu fosse um personagem imaginario que

agregasse caracteristicas de Pollock e Hélio Qiticica... como desenharia?
3.2 PROPOSICAO 2: IMAGINACAO |

Essa proposicdo levard em consideracdo o0 momento no qual a crianga ira transformar
seus rabiscos em simbolos — figuras, séis, peixes, bolas — que primeiro serdo desenhados na
superficie de forma desarticulada, justaposta, separada. No desenvolvimento dessa proposicdo
serdo utilizadas obras dos modernistas Paul Klee e Joan Mird. O primeiro convertera 0s
componentes da imagem visual numa caixa de brinquedos — “[...] brincava, fazendo
experimentos com uma variedade sem limites” (BELL, 2008, p. 392). O segundo, Joan Miro,
artista de sensibilidade ludica inigualavel, apresentava uma linguagem surreal repleta de
poesia (MUNERATTO, 2008). Nos dois artistas podemos verificar a valorizacdo da arte
praticada pelas criancas nesse momento conceitual — percebemos a presenca da
espontaneidade e do ludico: a criacdo se torna um jogo livre, cada um explorando a seu modo
0s signos e as cores. De acordo com Argan (1992, p. 459), “[...] E facil notar que a dimensio
psiquica em que se move Mird é a mesma de Klee, porém o movimento é inverso: Klee
mergulha e explora, Mird sobe e aflora™.

O terceiro artista que sera utilizado nesta proposicdo sera Alexander Calder, por sua
obra apresentar caracteristicas que irdo ajudar a potencializar as producdes das criangas nesse
momento. Primeira: um grafismo tridimensional — utiliza-se do arame para a feitura de um
desenho tridimensional, material utilitario inusitado, que até entédo (década de 1930) nao havia
sido apresentado como potencialmente plastico. Segunda: em seus mobiles, com movimentos

livres, como o préprio artista diz, “tem alguma coisa de automatismo, influéncia recebida
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provavelmente de Mir6” (MUNERATTO, 2008, p. 795). Em terceiro: sua obra é

majoritariamente lUdica e esta a servi¢o ativo da imaginacao:

[...] a obra calderiana sera sempre muito grafica, por isso mesmo uma de suas
principais influéncias foi o trabalho de Juan Mird, e um de seus materiais favoritos
foi o arame. Esse material inusitado (pode-se dizer inddcil) como fonte plastica para
artistas veio a Calder, como quase tudo em sua trajetéria, ou seja,
despretensiosamente. (MUNERATTO, 2011, p. 91).

Sem pensar em arte lhe veio a ideia gozada de fazer bichos que andassem, ou
mexessem, como os do picadeiro. (PEDROSA apud MUNERATTO, 2011, p. 91).

Imaginagédo | /primeiro momento: Os alunos serdo divididos em grupos e cada
grupo terd que fazer um inventéario de simbolos/formas utilizados nas obras de Paul Klee e
Joan Mir6. Esse fazer serd acompanhado por uma reflexdo em conjunto com a professora
sobre os tipos de linhas e formas que os artistas utilizam e seus possiveis significados.

Recursos: Obras de Klee e Mird projetadas na parede da sala de aula, as animagoes
The Garden, Joan Mir6. Animated Painting (https:www.yutube.com/watch?
v=0swoRIMfDBI) e Inspired By Joan Mird - Art Journals
(https:www.yutube.com/watch?v=cNHffHmUY), caixa para guardar as imagens dos alunos,

arame, fios flexiveis, acetato colorido, tesoura, fio de nylon, cola, alicate.

Imaginacédo | /segundo momento: A aula sera iniciada com o video Ojos y estrelas:
un cuento surrealista sobre Joan Miré (RUBIO, 2014) com o objetivo de enriquecer um
pouco mais o imaginario dos alunos ao brincarem com as obras de Mird. Depois cada grupo
terd que imaginar e representar uma viagem ao fundo do mar e outra ao espacgo sideral
utilizando os simbolos, de seus inventarios, suspensos sobre um suporte e explorando a
justaposicao e a sobreposicdo de formas. Terminada essa etapa cada grupo tera que expor suas
criacOes e relatar suas historias. Para finalizar sera apresentada aos alunos a obra Fisher de
Alexander Calder, e cabera a professora estimular uma leitura/dialogo com as criangas sobre
essa obra e apresentar as criancas outras producdes de Calder.

Recursos: Video Ojos y estrelas: un cuento surrealista sobre Joan Mird
(https://www.youtube.com/watch?v=IQNRgmpomZA), obras de Alexander Calder, simbolos
dos inventarios dos alunos, caixa de papeldo, fio de nylon, tinta acrilica, pincéis, jornal,

arame, fios flexiveis, varetas de madeira.
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Imaginacdo I/terceiro momento: Cada grupo recebera jogos, no qual terdo que
montar composicdes com as formas/simbolos das obras de Klee, Calder e Mir6. Depois, cada
crianca terd que se apropriar das formas/simbolos que lhe interessam e configura-los com giz
no chdo do patio da escola, criando uma grande e Unica composicdo. A professora tera que
orientar os alunos para que explorem as formas de diversas maneiras: alongando, alargando,

justapondo, sobrepondo, etc.

Figura 3.1 — Jogo com obra de Calder intitulado "Brincando com Alexander Calder™

Fonte: acervo da autora.

O jogo proposto aos alunos ou, de acordo com Fonseca, objeto pedagdgico, € um
material de apoio para a aprendizagem artistica que transita entre o ldico e o cognitivo e que
corrobora a ampliacédo e desenvolvimento de conceitos no ensino de artes (FONSECA, 2010,
p. 33-34). O jogo aplicado nesse terceiro momento da proposicdo 2, e construido pela
professora, é constituido por pranchas (no tamanho A3, de imagens que reproduzem somente
o fundo de algumas composic¢des de Klee, Mird e Calder) e por pecas soltas com a reproducéo
das formas/simbolos das respectivas obras. Primeiro serdo projetadas as obras dos artistas
para as criancas observarem por 3 minutos e dados 5 minutos para que componham
igualmente — uma estratégia para instiga-las a olharem atentamente para as obras. Em
segundo, terdo que criar outras composi¢des: modificando e estabelecendo novas relagdes
espaciais conforme posicdo, cor, tamanho, etc. Para finalizar, cada grupo terd que escolher
uma composicao que sera fotografada e projetada em sala para que 0s grupos expliquem suas
escolhas compositivas. Esse jogo possibilitara uma experiéncia com o olhar, instigando a
crianca a analisar, comparar e ampliar seu referencial simbdlico, assim como estimulara
narrativas sobre suas criagoes.

Recursos: Jogos pedagogicos construidos pela professora com obras de Miro, Klee e
Calder, formas contidas no inventario das criancas e nos jogos, giz de quadro (varias cores),
chéo do patio da escola.

Desproposito: Cada aluno terd que inventar uma criatura imaginaria cujo reino

(hébitat) serdo as arvores do espaco da escola (ficardo suspensas/penduradas nas arvores).
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Recursos: A fantasia, a invencdo, a criatividade, a imaginagdo e arame, fios flexiveis,
linhas, fio de nylon, barbante de algod&o, botdes, mi¢angas coloridas, acetato colorido, tampas
de garrafas, retalhos de chapa acrilica, tinta acrilica, pincéis, tesoura, alicate.

Momento do desenho cultivado: “Se eu fosse um personagem imaginario que

agregasse caracteristicas de Klee, Mir6 e Calder... como desenharia?”’
3.3 PROPOSICAO 3: IMAGINACAO Il

Nessa proposicdo se levard em consideracdo o momento conceitual no qual ocorre
uma articulacdo dos simbolos em imagens narrativas. A crianga desenha o que deseja — em
seus desenhos aparecem coisas que existem e coisas que ndo existem — utilizando a
transparéncia, o plano deitado e o rebatimento na representacdo do espaco. As acles da
professora para colaborar com esse momento se dardo através de atividades e jogos (com
imagens de obras de diversos periodos da arte), como uma tentativa de sensibilizar o olhar das
criancas para as diversas maneiras de distribuir, organizar e representar as formas (figurativas
ou ndo) no espaco visual, as vezes atreladas ao real, as vezes a imaginacdo, as vezes

misturando o real com a imaginacao.

Imaginacdo Il /primeiro momento: Nesse primeiro momento serd realizada uma
atividade com o objetivo de sensibilizar os alunos para o desenvolvimento e compreensdo do
contetdo do momento seguinte, no qual sera abordada a arte no periodo da pré-historia.
Primeiro cada crianca tera que fazer um desenho de uma travessura que ja realizou e de que
ninguém ou poucas pessoas ficaram sabendo — uma “peraltagem” — na parte interna de um
recipiente e, antes de lacra-lo, depositar uma flor ou ramo de folhas naturais. Em seguida, sua
parte externa sera trabalhada esteticamente, utilizando como técnica a pintura carimbada das
méos das criancas que podera ser feita de duas maneiras: embebendo a palma da mdo com
tinta para depois carimba-la ou deixando a mdo sobre superficie para soprar tinta de um
canudo sobre ela. Finalizada esta atividade, para instigar a imaginacdo criativa, a professora

proporcionara a seguinte reflexao aos alunos:

e Quem olha para o trabalho final de vocés sem ter visto 0 processo de
producdo consegue imaginar 0 que possui o seu interior? Como poderia ser

descoberto?

e Este objeto traz uma informacao sobre vocé que considera importante?
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e Para quem este objeto tem mais importancia? Por qué?

e Seu conteldo interno sofreria alguma transformacdo com o tempo? Qual ou
quais?

e Passados uns 150 anos, este objeto teria valor pra alguém? Que tipo de

valor?

e Se alguém descobrisse 0 que tem no interior do objeto passados uns 30 mil
anos, como seria a reacdo? O que poderia pensar? Teria certeza do

significado de sua descoberta?

Imaginacao Il/segundo momento: A professora deverd projetar na parede da sala,
um passeio virtual na gruta de Lascaux e pinturas rupestres da gruta de Chauvet para
apreciacao dos alunos e oportunizar um dialogo levantando alguns pontos (mas sempre que

possivel fazer links com a atividade anterior):

e Onde e como eram realizadas as pinturas (local/materiais/suporte)?
e O que aparece configurado nas rochas?

e Os possiveis motivos que levaram o homem primitivo a realizar essas

pinturas (magia/contemplacéo: eram feitas para serem vistas?).
e Como as imagens aparecem representadas?
e Haveria algum motivo para representarem as maos nas paredes das rochas?

e Como é possivel, depois de tanto tempo, os desenhos permanecerem

configurados nas rochas?

e O desenho pode ser considerado “[...] um vestigio arcaico que atravessa 0s
séculos” (DEL RIO, 2009)?

e O ser humano continua exercendo essa pratica nos dias de hoje? De que

forma? Com quais propdsitos e materiais?

e O motivo (hipdtese) das imagens serem naturalistas e em alguns casos

sobrepostas.

Apos esse dialogo, a professora deverd levar os alunos ao refeitorio da escola, que

possui uma arquitetura com portas de vidro em toda sua lateral. Cada aluno devera anexar
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uma folha de papel celofane sobre o vidro da porta e observar a paisagem externa da escola
através desta folha e desenhar o que V&, respeitando o espaco delimitado pela folha de
celofane. Depois, os alunos trocam de lugar e novamente desenham sobre o desenho do
colega. Neste exercicio os alunos deverdo ser instigados, pela professora, a perceber através

da apreciacgéo, da reflexdo e questionamentos:

1° Os diferentes pontos de vista; que as coisas sdo percebidas por cada um
de forma diferente, angulos diferentes e que nem sempre serdo
representados da forma que os enxergamos (dar exemplo/mostrar imagem
da obra Another Word Il de Escher);

2° A sobreposicdo de imagens que podem aparecer, ou ndo, no trabalho por
motivagdes diferentes (dar exemplo/mostrar a sobreposi¢do em imagens na
pré-historia, nos desenhos/esbocos de Leonardo da Vinci, desenhos

modernos e contemporaneos).

Recursos: Passeio virtual na gruta de Lascaux
(http://www.culture.fr/Multimedias/Visites-virtuelles/Lascaux), pinturas rupestres da gruta de
Chauvet, desenhos/esbocos de Leonardo da Vinci, desenhos de artistas modernos e

contemporaneos, papel celofane, caneta hidrocor ou ponta porosa, fita crepe.

Imaginacgé@o Il /terceiro momento: Novamente os alunos irdo desenhar sobre o
celofane (anexado a porta de vidro) s6 que agora para retratar o rosto e parte do corpo do
colega, de frente e de perfil sobrepostos. Em seguida a professora deverad projetar para as
criangas, concomitantemente, pinturas rupestres da figura humana, obras de Picasso
retratando pessoas de varios pontos de vista num desenho s, pinturas egipcias seguindo a lei
da frontalidade, pinturas romanicas nas quais 0s seres humanos (personagens) sao
organizados de diferentes tamanhos em funcdo de sua importancia e pinturas renascentistas
obedecendo a técnica da perspectiva. Na apreciacdo dessas imagens a professora terd que

realizar questionamentos aos alunos que instiguem o olhar reflexivo:

e A figura humana aparece representada da mesma maneira em todas as

imagens?
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e Qual a diferenca que percebemos entre as pessoas representadas nessas
imagens?
e Nessas imagens os artistas representam as pessoas como elas séo ou criam

uma maneira (estilo) para representa-las?
e Por que sera que representaram dessa maneira?

e Tem alguma figura humana representada de forma errada? Por qué?

Para finalizar essa atividade os alunos serdo separados em grupos e sera distribuido o
jogo “Esqueleto Mutante” (também confeccionado pela professora) no qual eles podem
construir e reconstruir imagens (da figura humana ou de seres imaginarios) retiradas de obras
de arte de diversos momentos da historia. Seria uma adaptacao do “cadavre exquis” (cadaver
delicado), jogo verbal e visual inventado pelos surrealistas com o proposito de captar o
inconsciente e desenhar diretamente a partir da imaginacdo liberada e que foi publicado na
revista La Révolution Surréaliste (BRADLEY, 2001, p. 24). Ap6s os alunos explorarem
bastante as combinacfes de imagens, a professora sorteard uma carta, para cada grupo,
contendo informacdes que os auxiliem a montar uma imagem a ser registrada/fotografada e
projetada em sala para que cada grupo comente as orientacdes de sua montagem. O objetivo
do jogo “Esqueleto Mutante” ¢ liberar a imaginacdo das criancas e fazé-las
conhecer/reconhecer imagens de figuras humanas, ou néo, retratadas em momentos diferentes
no decorrer da histdria da arte: na Pré-Histdria, no Egito Antigo, na Idade Média e no periodo

Moderno.

Figura 3.2 — Jogo "Esqueleto Mutante™

Fonte: acervo da autora.

As cartas que serdo sorteadas aos alunos conterédo as seguintes informacdes:
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Carta 1:
Toco tamborim, sou mulher moderna, por isso ndo sou igual a uma mulher de verdade
e quem me pintou foi Pablo Picasso. Da minha imagem vocé s6 pode utilizar minha

cabeca e meus pés.

Eu pertenco a Idade Média. Nesse periodo, como a maioria das pessoas ndo sabia ler,
as pinturas contavam histdrias. Quem me pintou foi Piero Della Francesca. Gostou do

meu manto vermelho? Use as partes que precisar do meu corpo.

Carta 2:
Sou da época dos farads do Egito Antigo, represento uma cena do Além. Use da minha

imagem somente meu rosto.

Sou espanhola: vocé consegue perceber? Mas quem me pintou foi Edouard Manet, um
artista francés do final do século XI1X. Quero que da minha imagem use somente meu

vestido.

Fui feito numa rocha, 1& na pré-histdria, por isso sou conhecido como arte rupestre.
Estou pintado junto com alguns bichos ferozes. Se vocé adivinhar o material que 0s
homens da pré-histdria utilizaram para me criar, pode utilizar da minha imagem os

meus pés.

Carta 3:
Eu toco um instrumento musical chamado alatde, da familia dos instrumentos de
corda, vocé conhece? Fui feito para ilustrar um livro de cantigas na ldade Média. Vou

deixar vocé usar da minha imagem: minha cabeca e meu alaude.

Eu também toco um instrumento musical, mas que se chama pifaro, que é da familia
dos instrumentos de sopro. Fui feito pelo mesmo artista que pintou a espanhola “Lola
de Valencia”. Estou no Museu do Louvre, conhece? Da minha imagem vocé poderé

usar apenas minha calca.

Eu pertenco a pintura rupestre 14 da Austrélia. Tem crianca que me acha parecido com
um alienigena, mas eu nunca vi um, vocé ja viu? Da minha imagem vou deixar vocé

usar somente meus pés.
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Carta 4:

e Quem me pintou foi Salvador Dali, um artista espanhol que fez parte de um
movimento da arte moderna chamado Surrealismo. Ele fazia umas pinturas muito
doidas, vocé viu no meu quadro uma girafa pegando fogo? Vou deixar vocé usar da

minha imagem s a minha cabeca.

e Adoro passear. Quem me pintou foi um artista colombiano chamado Fernando Botero,
que gostava de retratar todos seus personagens bens gordinhos. Da minha imagem

vocé podera usar 0 meu vestido, ele ndo é lindo?

e Eu também faco parte da arte moderna, mas pertenco ao movimento chamado
Cubismo. Por isso sou toda desengongada. VVocé tem que olhar com muita atencgdo pra
me entender. Sabe quem me pintou? Pablo Picasso, conhece? Foi um dos grandes

artistas do século XX. Da minha imagem vou deixar vOcé usar meus enormes peés.

Recursos: Imagens da representacdo da figura humana na arte rupestre, nas pinturas
egipcias, nas pinturas romanicas, nas pinturas/desenhos renascentistas e nas obras de Picasso,
jogos, papel celofane, caneta hidrocor ou ponta porosa, fita crepe.

Desproposito: A professora devera expor aos alunos que:

A configuracdo dos animais na pré-histdria parece ter sido sugerida pela superficie
da rocha, de modo que o corpo ficou a coincidir com uma protuberancia natural, ou
0 seu contorno segue 0s veios e fendas da rocha [...] um cagador paleolitico, sempre
preocupado com a caca, da qual dependia para sobreviver, ao fitar as paredes da
caverna facilmente seria levado a reconhecer figuras de animais, a que atribuia
profunda significacdo. (JANSON, 1992, p. 28).

Seguindo esse pensamento, os alunos deverdo procurar, pelo espaco da escola — nas
superficies dos muros, paredes, pisos —, manchas que Ihes possam sugerir desenhos de figuras
humanas, personagens caricatos, bichos esquisitos ou ndo, objetos, paisagens e configura-los
sobre a prépria superficie que acharam ou sobre pecas méveis de quadro-negro que terdo ao
seu dispor.

Recursos: A fantasia, a invencao, a criatividade, a imaginacédo, o olhar curioso e giz,
pecas moveis de quadro-negro e superficies dos muros, paredes, pisos da escola.

Momento do desenho cultivado: Se eu fosse um personagem imaginario que
agregasse caracteristicas do homem criador do periodo da pré-histéria, do Egito antigo, da

Idade Média, da Renascenca e da Modernidade... como desenharia?
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3.4 PROPOSICAO 4: APROPRIACAO

Essa proposicdo ird considerar 0 momento conceitual no qual a crianca percebe as
diferentes formas de estruturacdo do desenho e quer domina-las; é o momento no qual se
apropria dos cddigos da linguagem e da cultura de desenhos para realizar suas produgdes.
Para atender as necessidades desenhistas das criangas que se encontram nesse momento serdo
propostas acdes articuladas com obras de artistas que se apropriam de canones da arte classica
para propor uma representacao articulada com um olhar contemporaneo. A primeira atividade
sera uma tentativa de fazer as criangas compreenderem a perspectiva, ou seja, nao

necessariamente deverdo ter a capacidade de utiliza-la, pois

[...] na maioria das obras de arte criadas ao longo dos milénios da historia humana
nem existe a perspectiva. De fato, as imagens sequer apresentam um espaco de
profundidade. Por exemplo, nos quadros da ldade Média ndo ha qualquer intencéo
de se formular a profundidade espacial e, menos ainda, em termos de perspectiva.
Nem por isto as imagens medievais perderiam em expressividade ou valor artistico.

Assim, longe de constituir uma norma universal na arte, a perspectiva representa
antes uma excecdo ao lado de tantos outros padrdes espaciais encontrados nos
diversos estilos. Tais padrGes sdo formas sempre expressivas das vivéncias das
pessoas, e igualmente validas em termos artisticos. (OSTROWER, 1998, p. 27).

A intencdo é fazer as criangas entenderem a perspectiva como uma forma expressiva e
ndo um método, e a partir da compreensdo desse conhecimento utiliza-la como “um dado para
a construcdo da fantasia e ndo da realidade” — 0 que podemos perceber nas obras da artista
Regina Silveira (CANTON, 2001, p. 135). Essa artista brasileira destrdi e reconstroi o olhar
possivel sobre algo, “brinca” com o sistema perspéctico para propor uma nova gramatica da
visdo. Assim, sua poética, que se apropria de cddigos do passado para deles fazer emergir
outras possibilidades de significacdo — encara a técnica como um meio e ndo um fim — é
determinada pela influéncia de dois artistas: lberé Camargo e Marcel Duchamp. Conforme
Chiarelli (1996, p. 215),

Regina Silveira trouxe como residuos saudaveis de sua experiéncia com Iberé
Camargo o tom soturno de seus trabalhos, o gosto pela deformacao expressiva dos
signos, a desconfianca irrestrita em relacéo a eficacia, nos dias de hoje, da arte e
seus cédigos institucionalizados. Com Duchamp, essa desconfianca transformou-se
em ironia implacavel, em mordacidade voltada para a desestabilizagdo dos conceitos
cristalizados de arte.

Apropriacdo/primeiro momento: Os alunos serdo separados em grupos para brincar
com mais um jogo construido pela professora sobre os padrdes espaciais de trés momentos da

histéria da arte: periodo da Arte Romanica, Renascenca e Modernismo (Cubismo). A
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professora enriquecera esse momento mostrando as criangas outras obras (além das utilizadas
nos jogos) que exemplifiguem os padrdes espaciais de cada momento da historia da arte
mencionados e dialogara conforme a necessidade dos grupos. E necessério, para que a
professora possa orientar, ter clareza que diferentes épocas culturais apresentam diferentes
formas de coordenagdo do tempo-espaco para determinar um sistema de representacdo. De
acordo com Hall:

O tempo e 0 espaco sdo também as coordenadas basicas de todo o sistema de
representacdo. [...] podemos ver novas relacGes espaco-tempo sendo definidas em
eventos tdo diferentes quanto a teoria da relatividade de Einstein, as pinturas
cubistas de Picasso e Braque, os trabalhos dos surrealistas e dadaistas, o0s
experimentos com o tempo e a narrativa nos romances de Marcel Proust e James
Joyce e 0 uso de técnicas de montagem nos primeiros filmes de Vertov e Eisenstein.
(HALL apud PESSI, 2008, p. 75).

Figura 3.3 — Jogo sobre padréo espacial com obra de Fran Angelico

3 c== @

Fonte: acervo da autora.

Ap6s 0 jogo, cada grupo tera que inventar um padrdo de composicdo espacial
estabelecendo suas préprias regras e expor/explicar sua invengdo aos demais colegas.

Recursos: Jogos pedagdgicos sobre os padrdes espaciais, obras de arte de padrdes
espaciais de trés momentos da historia da arte: periodo da Arte Romanica, Renascenca e
Modernismo (Cubismo).

Apropriagdo/segundo momento: Primeiro serdo apresentadas obras de Regina
Silveira da série Inflexdes e Anamorfas para provocar a percepg¢do das criancas, instigando-as
a reflexdes sobre a poética da artista. Em segundo, serdo apresentadas imagens de cadeiras
seguindo as leis da perspectiva e novamente as obras de Regina Silveira. Propor aos alunos
que desenhem uma cadeira deformando-a, distorcendo-a.

Recursos: Obras de Regina Silveira de sua fase Inflexdes e Anamorfas, desenhos e
pinturas de cadeiras em perspectiva, papéis A2, lapis grafite, nanquim preto, pincéis.

Desproposito: Os alunos serdo divididos em grupos. Cada grupo receberd uma cadeira
e, a partir dos materiais disponibilizados pela professora na sala de aula, deverdo interferir em

suas caracteristicas estruturais/funcionais para propor/provocar novas percepcoes, libertar a
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cadeira de seus valores utilitrios. Criar uma tensdo entre imagem e conceito para o
desenvolvimento de uma nova dimensdo de sentido. Para fechar a atividade, ap6s os alunos
exporem seus trabalhos a professora devera projetar as imagens das obras Telefone Lagosta
(1936, Salvador Dali), Objeto - Café da manha de pele (1936, Meret Oppenheim), Uma e trés
cadeiras (1965, Joseph Kosuth), Incluséo e exclusdo (2007, de Nazareth Pacheco), instalagéo
feita com cadeiras sobre utensilios de vidro (2006, Nino Cais) e estimular as criancas a
acionarem a articulagao dos “dispositivos”: jogo, festa e simbolo.

Recursos: A fantasia, a invencdo, a criatividade, a imaginacdo, imagens das obras
acima mencionadas, cadeiras quebradas (que sdo descartadas pela escola), cola, tesoura,
alicates, arame, fios de nylon e algodédo, sementes, flores e folhas secas, areia, pedregulhos, p6
de serra, bolinhas de gude, tinta, esponjas de aco, tampinhas de garrafa (metal e plastico), etc.

Momento do desenho cultivado: “Se eu fosse um personagem imaginario que

agregasse caracteristicas de Regina Silveira... como desenharia?”
3.5 PROPOSICAO FINAL

Nessa proposicdo, a professora levara em considera¢do o Gltimo momento conceitual
dentro da concepcédo de desenho cultivado, no qual os alunos terdo o dominio das qualidades
expressivas e construtivas do desenho, e também terdo consciéncia e autonomia para
desenvolver suas producdes/criacbes. Aqui, sera necessario ressaltar que nem todos os alunos
apresentardo producdes pertinentes a esse momento, ou seja, nem todos estardo em dominio
das qualidades expressivas e construtivas do desenho, mas, se conseguirmos ter lhes
proporcionado, até aqui, consciéncia, respeito e gosto por suas experiéncias artisticas, por sua
capacidade/potencialidade de interpretar e criar com autonomia, e se, 0 minimo que seja,
tivermos colaborado com a ampliacdo de suas percepcbes temporais, espaciais e estéticas,
teremos dado a eles a oportunidade de ressignificarem suas experiéncias com o desenho.

Serd solicitado a cada crianca que crie seu proprio “despropdsito cultivado™, 0 que a
coloca em face de sua liberdade e responsabilidade por seu préprio conhecimento e desejo.
Entretanto, para que a crianga possa concretizar essa proposicdo final, a professora devera
apresentar as obras contemporaneas relacionadas abaixo, expondo como, nessas obras, artistas
se apropriam dos elementos plasticos e experimentam outras possibilidades para pensarmos o
desenho e sua materialidade, o desenho e sua configuragéo no espaco, propondo o surgimento

de uma arte sem fronteiras, sem a delimitag&o por categorias:
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Bichos e Trepantes de Lygia Clark — Com Bichos, no inicio dos anos 1960, a artista
Lygia Clark ird libertar sua obra que ainda se encontrava presa no espaco vertical e
prenunciard o surgimento de uma arte sem fronteiras, que nao se encaixard mais nas antigas
categorias — pintura e escultura (MILLET, 1997, p. 62). De seus Casulos, planos de pintura
que tomam forma e irrompem no espac¢o saindo da superficie do quadro surgem os Bichos:
objetos feitos de partes de metal unidas por dobradigcas, o0s quais permitem
alteracdes/movimentos quando manipulados, exigindo a coparticipacdo do espectador. Como
um desdobramento dos Bichos surgem os Trepantes, recortes espiralados em folhas de metal
ou borracha que se enroscam, enrolam-se, abragam-se em outros corpos/objetos, trazendo-nos
a ideia de corporificagdo da linha, que sai da sua unidimensionalidade e irrompe no espaco a

procura de um abrigo.

Pontos para instigar o imaginério das criancas:
e As maneiras do artista se relacionar com o espaco na realizacdo de suas obras, em
diferentes épocas, sempre foram iguais? Quais as maneiras para um artista se

relacionar com o espago?

e As maneiras do ser humano se relacionar com uma obra de arte, em diferentes

épocas, sempre foram iguais? Quais as diferengas?

e Quais os despropositos de Lygia Clark? Eles tentam mostrar outras maneiras de
percebermos e de nos relacionarmos com a arte? Entdo, serd que podemos concluir
que ela questiona a vida histérica das artes? Podemos chamar suas obras de

“despropositos cultivados”? Por qué?

Bolides B21, 22 e 23 e os Parangolés de Hélio Oiticica — No primeiro, temos objetos
que o proprio artista denominou como “transobjetos”, que surgiram da necessidade do artista
dar uma nova estrutura para a cor, corporificar esta — a cor se apresentard no seu estado
pigmentar contida na prépria estrutura de objetos opacos ou transparentes, retirados do
cotidiano para incorpora-los a uma ideia estética (OITICICA, 2008b, p. 154). No segundo
temos as bandeiras, 0s estandartes e as capas que revestem 0S COrpos e requerem uma
participacdo expressivo-corporal do espectador. Os Parangolés, ja mencionados na
proposicdo 1, de acordo com o proprio artista, sS40 uma obra da “manifestagdo da cor no
espaco ambiental” (OITICICA, 2008b, p. 172).
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Hélio, assim como Lygia, apresenta uma poética que questiona 0 espaco
representacional, provoca a interagdo do espectador com a obra e amplia as possibilidades de
percepcao sensorial integrando o corpo a arte de forma individual ou coletiva. Ambos
propdem reflexdes pertinentes a0 mundo contemporaneo e que emergem na producdo artistica

atual.

Pontos para instigar o imaginario das criangas:
e A cor sempre foi utilizada e pensada pelos artistas, em diferentes épocas, da

mesma maneira?

e Quais os despropositos de Helio Oiticica? Eles tentam mostrar maneiras diferentes
de percebermos e de nos relacionarmos com as cores? Entéo, sera que podemos
concluir que ele questiona a vida histdrica das artes? Podemos chamar as suas

obras de “despropositos cultivados? Por qué?

Com esses pontos reflexivos, colocados pela professora, busca-se propiciar aos alunos
uma compreensao de que os artistas estdo sempre produzindo suas obras — seus despropdsitos
— carregados por um conhecimento produzido ao longo da histéria da humanidade e, ao
mesmo tempo, questionando esse conhecimento, propondo e provocando mudancas, rupturas:
0 novo se apresenta impregnado pelo passado, mas de forma transfigurada. No aqui-agora
temos multiplas percep¢bes metamorfoseando-se concomitantes com o reconhecimento das
possibilidades de inter-relacGes de tempos distintos. Enfim, a professora fornecera pistas para
que o aluno perceba alguns pontos que o ajudardo a definir a poética de um artista, para que
ele consiga ver o artista como um fazedor de “despropositos cultivados™, para
estimular/potencializar a criagdo de seu proprio “despropodsito cultivado”.

Recursos: imagens de obras de Hélio Qiticica, Lygia Clark, materiais oferecidos na

oficina e determinados pelos alunos para criarem seus “despropositos cultivados™.
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4 RESULTADOS ESPERADOS

Todas as proposicOes/acdes aplicadas no decorrer do projeto tém por objetivo, ou
melhor, vislumbram, ativar o desejo do aluno pela linguagem do desenho concomitantemente
com o conhecimento sobre a amplitude do conceito de desenho e suas formas de configuragéo
para verificar de que forma esses pontos, desejo e conhecimento, influenciam o seu fazer e
sua atitude frente ao processo de criacdo. Busca-se verificar diante das vivéncias de
experiéncias artisticas e estéticas, em consonancia com a histéria da arte, se o aluno consegue
transpor seu conhecimento e, sobretudo, se consegue nédo se inibir diante de suas limitagdes
em buscar auxilio técnico quando este for uma necessidade, ou desejo, para sua expressao.

Através das proposicGes desenvolvidas na oficina de arte, as quais oferecem uma
interlocucdo com producdes adultas que incorporam procedimentos da producdo infantil (nos
Seus sucessivos momentos conceituais que vdo da Agdo, Imaginacdo I, Imaginagdo I,
Apropriacdo a Proposicdo) tem-se a intencdo de favorecer o ensino-aprendizado de desenho
na escola e atender as necessidades desenhistas dos alunos do 5° ano do ensino fundamental.
Espera-se, portanto, que o aluno possa:

e Dominar a linguagem do desenho: tenha capacidade instrumental, liberdade e

autonomia para explorar as possibilidades dessa linguagem.

e Compreender que existem diferentes modos de ordenacéo dos elementos da linguagem
visual, do padrdo espacial, e que estes sofrem influéncias do contexto cultural e da

época a qual pertencem.

e Expressar no seu fazer conhecimentos adquiridos das experiéncias proporcionadas

pelas proposicoes desenvolvidas — fazer a transposicao de seus conhecimentos.

e Construir suas interpretagcdes/narrativas diante de uma obra de arte de forma ludica e

prazerosa.
e Identificar a poética de uma artista.

e Buscar auxilio diante das suas limitagdes desenhistas sem se inibir, quando este for

uma necessidade ou desejo.

Os “desenhos cultivados” e os registros gravados, filmados, fotografados e escritos das
experiéncias vivenciadas pelas criangas constituirdo material para a professora analisar/avaliar
a sua acdo docente e como os conteudos das propostas aplicadas foram assimilados pelos

alunos, interferindo ou ndo em suas acOes/desejos desenhistas. Mas, tambeém serd proposto
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aos alunos que novamente produzam um desenho, retratando a feira de domingo do “Cincao”
(disponibilizando os mesmos materiais), 0 qual serd apreciado junto com a primeira producdo
(avaliacdo diagnostica) numa roda de conversa. Ao professor cabera analisar 0s seguintes

pontos:

e Houve alteracdo na escolha do suporte e dos instrumentos? Por qual motivo?

e A maneira de distribuir, organizar e representar as formas no espago visual sofreu

modificacdes? A composicao se tornou mais complexa?

e A representacdo da figura humana permanece configurada da mesma maneira ou

houve mudanca?
e Houve ampliacdo do vocabulério grafico do aluno?
e Houve empréstimo de imagens de colegas?

e O aluno agregou caracteristicas e estilos de algum artista estudado ao produzir o seu

desenho?

e QOcorreu a solicitacdo de orientacdo/auxilio da professora durante a producdo do

desenho?

e Os alunos demonstraram satisfacdo e prazer em realizar seus desenhos? Algum aluno

ndo realizou ou ndo concluiu seu desenho? Qual foi sua justificativa?

Entretanto, para encerrar o projeto e avalia-lo de forma ludica e prazerosa a professora
ird propor as criancas o jogo de “bater carta”, também conhecido por outros nomes como:
bafo-bafo, bafinha, tabufa, bater card ou figurinha, que tem uma série de regras que vao se
metamorfoseando no brincar das criangas.

Esse jogo se apresenta na rotina dos alunos da escola Professor José Gasparini de
forma muito intensa (dentro da sala de aula, no recreio, na hora do almocgo) e é visto de forma
negativa, que atrapalha a acdo pedagdgica, pela maioria dos professores. Como subverter essa
situacdo? Por que ndo nos apropriarmos desse jogo que tanto prazer provoca aos alunos e

agregarmos a ele interagdes com o conhecimento? De acordo com Rocha,

O plano informal das brincadeiras possibilita a construcdo e a ampliacdo de
competéncias e conhecimentos nos planos da cogni¢cdo, da linguagem e das
interacbes sociais, 0 que certamente tem consequéncia na aquisicdo de
conhecimentos no plano da aprendizagem formal. [..] Os processos de
desenvolvimento e de aprendizagem envolvidos no brincar sdo também constitutivos
do processo de apropriacdo de conhecimentos; a possibilidade de imaginar, de
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ultrapassar o ja dado, de inverter a ordem, de articular passado, presente e futuro
potencializam as possibilidades de aprender sobre o mundo. (ROCHA, 2010, p.
162).

Ainda, explicitando sobre a brincadeira, podemos considerar 0 jogo como uma
evolugdo desta. O jogar € um brincar organizado, onde a subjetividade da crianca sera
expressa, deixando transparecer aspectos emocionais e racionais para dominio e criacdo de
regras e objetivos predefinidos (MACEDO; PETTY; PASSOS apud ROCHA, 2010). O jogo,
assim como a arte, estimula o potencial criativo dos alunos, possibilitando a criagéo e a

transformacéo de significados e interpretacdes dos valores culturais:

Tanto o0 jogo quanto a arte possuem uma carga afetivo-emocional capaz de interferir
positivamente nos individuos, provocando uma transformagdo no modo de pensar e
agir destes, ao possibilitar a conscientizagdo quanto a inconsisténcia de suas crengas
e valores atuais, e ao valorizar as interacbes intra e interpessoais. (RUIZ;
SCHWARTZ apud ROCHA, 2010).

Por esses, entre tantos outros atributos, podemos considerar que o jogo tem um papel
de grande importancia no ensino de arte as criangas — de suma importancia no processo
educacional — ajudando na construgcdo ou na aplicacdo e fixacdo de conceitos, 0 que nos
estimulou a usa-lo para a apreensdo de contetdos no decorrer do desenvolvimento do projeto
e para finaliza-lo, sendo utilizado como uma das estratégias para avaliarmos a apropriacdo do
conhecimento pelas criancas.

O jogo de “bater carta” sera conceituado como uma “avaliagdo ludica”. A professora
tera que solicitar aos alunos que criem algumas regras/estratégias para esse jogo, mas
vinculadas a questdes artisticas e estéticas estimuladas e condizentes com 0s conceitos e
imagens configuradas nas cartinhas (elaboradas pelo professor) e que foram abordados
durante a aplicacdo do projeto, para que se possa diagnosticar e registrar os contetdos
apreendidos. Caberd ao professor intervir com questfes reflexivas a respeito das regras
criadas e das relagdes conceituais envolvidas para contribuir na sistematizacdo dos
conhecimentos pelos alunos. Para exemplificar: ao bater uma cartinha que contém uma
imagem com Pollock pintando, para ganha-la, a crianca tera que responder a uma pergunta
sobre o nome da pintura que o artista fazia e por qual motivo recebeu esse nome. Outra regra:
cada aluno escolherd um artista antecipadamente e s6 podera levar a carta que bateu se esta
tiver imagens ou informacdes relacionadas a este artista. Mais uma regra que poderia ser
criada: quando o aluno bater a carta e nela estiver configurada a imagem de uma obra de arte,

tera que inventar uma histdria engracada sobre a obra para ganhar a cartinha.
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Figura 4.1 — Jogo de “bater-carta”

Fonte: acervo da autora.
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5 RELATO DE EXPERIENCIA

A professora/propositora deste projeto tem formacdo especifica de Licenciatura em
Educacdo Artistica com Habilitagio em Artes Plasticas pela Universidade Estadual de
Londrina - UEL/PR e Curso de Pds-Graduagdo em Nivel de Especializacdo em Arte
Educacdo - Habilitacdo Artes Visuais, também pela UEL. Atua h& 23 anos na rede municipal
de educacdo de Londrina/PR (desde 1993). Ao longo dessa trajetdria, lecionou como
professora de Artes no ensino fundamental (5% a 82 série) em varias escolas da zona rural,
ressaltando o Distrito de Lerrovile, onde atuou por onze anos em uma escola que atendia
criangas e adultos da reserva indigena Kaingang. Foi coordenadora por cinco anos (de 2006 a
2010) do Projeto Museu de Arte Jovem, uma iniciativa criada pela empresa Pro-Cultura em
parceria com a Secretaria de Educacdo da Prefeitura Municipal de Londrina e com a
companhia DixieToga, que tinha por objetivo promover a cidadania e incentivar a arte e a
educacdo de criancas e adolescentes em situacdo de exclusdo social de sete escolas
municipais, localizadas nas zona rural de Londrina. De 2011 a 2013 atuou também na
Secretaria Estadual de Educacdo do Estado do Parana — SEED/PR no ensino fundamental e
médio, contratada como professora PSS (processo seletivo simplificado). Desde 2010, quando
0 ensino municipal estava em processo de estadualizacdo, comegou a atender oficinas
pedagdgicas de arte em escolas de educacdo infantil e ensino fundamental (até 5° ano) com
ampliacdo de jornada. Concomitantemente ao seu trabalho de educadora no ensino formal,
exerceu atividades no ensino informal de artes atendendo criangas de 7 a 10 anos. Participou
de um grupo de artistas sob a orientagdo do Artista/Prof. Dr. Fernando Augusto dos Santos
Neto (UFES), de 2004 a 2013. Desenvolve uma poética propria alimentada pela articulagcdo
entre seus pensamentos sobre o desenho e sua experiéncia no ensino de arte, o que determinou
a insercdo de sua pesquisa na linha que investiga os processos de ensino, aprendizagem e
criagdo em artes.

O projeto Proposicdes para Potencializar o Ensino-Aprendizado de Desenho em
Turmas do 5° ano do Ensino Fundamental foi aplicado na Escola Municipal Prof. José
Gasparini, cujo corpo docente a professora integra desde 2013. Essa escola estd situada
proxima a uma area de ocupacdo irregular (favela urbanizada) no Conjunto Habitacional Farid
Libos, zona norte da cidade de Londrina/PR e pertencente a regido denominada popularmente
“Cinco Conjuntos”, uma das areas mais populosas do municipio e que mais cresce nos
ultimos anos (LONDRINA, 2008). A escola atende os alunos em periodo integral, porém néo
obrigatdrio, com ensino regular pela manha e atividades pedagdgicas complementares no

periodo vespertino. As criangas atendidas estdo em situacdo socioeconémica desfavoravel, a
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maioria pertence a familias com renda de meio a um salario minimo, e suas relaces pessoais
sdo marcadas pela cultura da violéncia. Cursar o Mestrado Profissional em Artes, um
programa custeado pelo governo federal, que oferece condicdes reais — bolsa de estudo —
para o aprimoramento do profissional da educacdo publica, é dar oportunidade para o
desenvolvimento de pesquisas/experiéncias que estimulem reflexdes sobre a atuagcdo do
professor em sala de aula, sobre a escola e as politicas educacionais. O Prof-Artes permite ao
professor estabelecer um elo entre observacao/reflexdao/acdo dentro do contexto no qual esta
inserida sua pratica educativa, permite a pesquisa no ensino de arte com a funcdo de modificar
0 conhecido, de acordo com as necessidades e o contexto, ou, pode-se dizer , conforme
Bourdieu, modificar o campo artistico - “[...] 0 universo no qual estdo inseridos os agentes e
as instituicbes que produzem, reproduzem ou difundem arte [...] que obedece a leis sociais
mais ou menos especificas” (BOURDIEU, 2004, p. 20). Enfim, no caso desta pesquisa,
propor mudangas, se necessarias ou relevantes para o ensino/aprendizado de desenho na
Escola Municipal Jose Gasparini.

E um projeto de pesquisa que se encaixa em uma abordagem metodoldgica qualitativa
do tipo estudo de caso, o qual permite ao pesquisador uma estruturacdo e andalise da realidade
estudada, assim como o uso de diferentes formas de coletas de dados: fotografias, filmagens,
diario de campo, desenhos e relatos.

Inicialmente o projeto seria aplicado em duas turmas de 5° ano da escola, que ja eram
atendidas na oficina de arte. Com a falta de professores, pois 0s voluntarios do programa Mais
Educacdo foram dispensados devido ao corte de verbas, mais uma turma de 5° ano foi
agregada ao horario e ao projeto. Porém, devido a situacdes adversas e ndo previstas na rotina
dos alunos, como palestras dos servidores do posto de salde, dispensa para campeonato de
futsal e passeios (todos sem comunicado antecipado), fatores que, agregados a tardia liberacédo
do Programa de Mestrado em Artes para dar inicio ao desenvolvimento do projeto e a
possibilidade de ndo haver carga horéria suficiente para finaliza-lo, a pesquisa e a analise dos
dados se restringiu apenas a turma que estava com o horario menos prejudicado, embora a
aplicacdo das atividades nas outras turmas tenha continuado.

A turma do 5° ano do ensino fundamental na qual foi desenvolvido o projeto era
formada por 23 alunos, 12 meninas e 11 meninos, com idade entre 9 e 12 anos. Era atendida 3
dias da semana pelo projeto (1 hora por dia), sendo importante frisar que no dia em que 0s

alunos eram atendidos na Ultima aula, esta era interrompida por 15 minutos para o horéario do
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lanche da tarde, e quatro alunos que eram do Conjunto Vista Bela? eram autorizados a sair
mais cedo para pegar o transporte municipal. Nas aulas de quinta-feira dois alunos néo
participavam da oficina, pois frequentavam o reforco e, ainda, na primeira e na ultima sexta-
feira de cada més, havia curso de formacéo continuada para os professores com dispensa dos
alunos.

Os materiais utilizados nas oficinas pelos alunos foram disponibilizados pela escola
através do Mais Educacdo, PDDE e FUNDEB. Foi necessario, também, utilizar recurso
financeiro da escola (proveniente de festas e rifas) com aprovacdo do Conselho Escolar.

As atividades com os alunos tiveram inicio na primeira semana de setembro de 2015,
com a aplicacdo da avaliacdo diagnostica, preparada para identificar o0 momento conceitual
em que cada aluno se encontrava. Foram projetadas, em sala de aula, imagens (registros
fotogréaficos realizados pela professora) da feira livre de domingo do “Cincao” (popular feira
localizada no Conjunto Semiramis, em sua principal avenida, Saul Elkind) na qual podem ser
encontrados desde frutas, verduras, cereais, frios, animais, até cabides de roupa, aparelhos
eletronicos, ferramentas, roupas novas e usadas, sapatos, moveis, etc. No decorrer da
apresentacdo das imagens, as criancas identificaram os pontos comerciais da avenida, as
barracas que conheciam, os nomes das frutas, legumes e verduras, onde faziam compras
acompanhadas pela familia, a barraca de pastel que gostavam de frequentar, e apontaram 0s
cachorros de rua que conheciam, mencionando sobre o comerciante que os cuidava. Enfim,
com a transposicdo de algumas falas podemos perceber o quanto se empolgaram em ver as
imagens da feira, ou seja, do lugar que faz parte da vivéncia delas:

“Eu conhego €Sses cachorros, o homem do sebo que cuida deles!”
“FEu vou com a minha m@e na feira, a gente vai comprar sardinha. ”

“Eu fui na feira comer pastel e tinha potinho com molhinho ardido, choveu...molhou

tudo”.
“O que eu mais gosto de fazer na feira é comer pastel!”
“Eu sei, essa barraca fica perto do agougue.” (Aluna apontando a barraca de ervas.)
“Hummm...que fome!” (Aluna mencionou ao ver os salgados na barraca do pastel).

“Eu quero!” (Varios alunos mencionaram ao ver a imagem da barraca de doces).

2 Conjunto Habitacional financiado pelo programa Minha Casa Minha Vida, do Governo Federal, situado na
zona norte, mas afastado do perimetro urbano, sem infraestrutura em relacdo a servigo de educacgdo, fator que
obrigou a prefeitura a disponibilizar 6nibus escolar para o transporte dos alunos que residem neste conjunto.
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“Mandioca!”’(Conforme as imagens eram projetadas o aluno ia mencionando o0s
nomes das verduras, legumes, frutas. Quando apareceu a imagem de um nabo disse que era

mandioca.).

A partir dessas falas pode-se entrar em contato com a vida das criangas fora do
contexto escolar e enriquecer as agdes pedagoOgicas — as criancas deram elementos para
diagnosticar suas experiéncias de conhecimento, ndo apenas de desenho. O tempo dessa
primeira aula, na qual estava planejada uma atividade prética foi todo ocupado com a
apreciacgéo dialogada das imagens da feira.

Figura 5.1 — Feira do "Cincao"

Fonte: acervo da autora.

Na aula seguinte (22 aula), dialogou-se novamente com os alunos sobre as
imagens que haviam apreciado e foi proposto que retratassem atraves do desenho uma feira
livre. Esse tema serviu ao propdsito de motivar e envolver as criancas com seus desenhos pelo
fato de configurarem algo relacionado com suas vivéncias e por valorizar o local onde vivem
(apenas uma crianca da turma nunca tinha ido a feira, pois é moradora do Vista Bela) e, ainda,
por estimula-las com a riqueza de formas, cores, texturas, cheiros e diversidade de imagens de
seres vivos e inanimados que encontramos no percurso da feira.

Nesse momento, foram disponibilizados as criancas lapis de cor, lapis de cor
aquarelavel, giz de cera, giz pastel, lapis grafite e 6B, canetas hidrocor e metal point,
apontador, borracha, régua (esta por solicitacdo das criancgas) e papéis de diferentes medidas,
formatos e gramaturas, deixando-as livres para que cada uma escolhesse o suporte, com a
intencdo de averiguar o motivo de suas escolhas. Dos 23 alunos, um escolheu tamanho A4,
nove escolheram tamanho A3 e treze escolheram o tamanho A2. Nenhum aluno escolheu
papel em formato menor que A4 ou em formato diferente do retangular; também ndo houve

escolha por gramaturas e tonalidades de papeis diferentes.
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Figura 5.2 — Materiais disponiveis aos alunos

Fonte: acervo da autora.

As criancas que desenharam em papel no tamanho A2, quando questionadas por suas
escolhas, comentaram:

’

“Pra poder ter uma vista mais melhor, fazer o bar, as barracas, o mercado, as lojas.’

’

“Desenhar mais.’
“Porque é melhor pra desenhar e maior a folha”.

Porque a folha € grande e na minha cabeca, no meu pensamento veio muita coisa pra

’

desenhar; e preciso de espaco.’

’

“Porque da pra fazer muitas barracas.’
“Ndo sei.”
“Escolhi esse pelo tamanho, por causa que a feira tem varias barraquinhas, a folha

’

menor ndo da pra desenhar.’

“Porque as coisas ficam abertas e mais amorosa, mais linda, mais perfeito parece!”

’

“Porque eu acho melhor para desenhar e fica mais bonito.’
“Eu quero desenhar mais aberto, entendeu?”’
“Porque eu...Porque é mais facil de desenhar né!”

“Por mim, quanto mais grande melhor, o desenho sai mais criativo e mais aberto!”

As que escolheram A3:
“Porque é mais facil pra mim desenhar.”

“Pra ter um pouquinho mais de espago, pra desenhar mais coisa...e barraquinha de
pastel.”

“Porque o espago é bom.”

“Porque é legal! Porque néo é grande nem pequena e tem as bordinhas que ajudam!”

]

“Porque eu quis.’
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“Por causa da criatividade, d& pra usarmos nossa imaginacdo pra fazermos coisas

}

boas.’

“Porque essa folha ndo ¢ tdo grande nem pequena.’

“Porque eu jd tinha a ideia na cabega e essa era a folha certa”.

A que escolheu A4:

“Porque é pequena, porque tem borda e porque eu gostei dela.”

Apesar das justificativas das criancas, foi possivel observar que alguns alunos
escolheram determinado tamanho porque o amigo escolheu. Percebe-se, por um lado, que se
empolgaram com a folha grande (A2), ousaram sair do espaco da folha de sulfite (A4) na qual
estdo acostumados a desenhar, a maioria consciente do que iria fazer, pois a justificativa
condiz com o desenho realizado ou, a configuracdo demonstra que ndo houve intimidagéo
com o espacgo. Por outro, na fala das criancas, também fica perceptivel a escolha da folha
grande pelo fato de acharem que facilita o desenho da feira que é grande e tem bastantes
barracas. Diante disso, acredita-se que seria interessante vé-los resolver a composi¢do num
espaco bem pequeno. Apenas um aluno, depois de iniciar seu desenho, queria trocar de folha
justificando que era muito grande e teria muita coisa pra fazer e pintar.

Outro ponto interessante foi que a maioria das criangas quis usar régua para estruturar
suas barracas, 0 que deixou a maioria das composi¢Ges muito estanque, ndo permitindo o fluir
do registro grafico.

Dos 23 alunos, cinco ndo finalizaram suas composicdes, trés alunos por motivo de
falta, dois porque sdo muito minuciosos com seus desenhos e se distraem com facilidade. Ao
todo foram utilizadas trés aulas para essa avaliacdo, pois chegavam na sala e ja iam direto
pegar seus desenhos para dar continuidade. Como um dos objetivos do projeto é fazer as
criangcas tomarem gosto pela linguagem do desenho, ndo faria sentido interromper o desejo
delas em querer dar continuidade a atividade. Durante a producdo de seus desenhos as
criancas iam discutindo o preco das mercadorias da feira e trocando informacgfes sobre os
nomes das barracas. Todos ficaram compenetrados/envolvidos com seus desenhos. No
segundo dia da producdo dos desenhos, ocorreram dois fatos que demonstraram o
envolvimento das criangas com a atividade. O primeiro se deu na chegada a escola, quando 0s
alunos ainda faziam o horario de recreacdo, depois do almoco. Uma das criancas veio ao
encontro da professora e perguntou: “Professora, eu posso, tipo assim, colocar no meu

desenho coisas que néo tinha na feira?”. O segundo, também na chegada: ao entrar na sala
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dos professores, a monitora de esporte contou que o seu filho, aluno da turma do 5° ano, lhe
tinha dito que ndo poderia faltar aquele dia na escola porque estava fazendo um desenho de
seu bairro.
Na roda de conversa com os alunos, sobre suas producdes, houve o0s seguintes relatos:
“Eu gostei de desenhar a feira porque é bem legal, divertido e eu ja conheco bastante

a feira do Cincao. Amo desenhar!”’

“Eu gostei mais ou menos, porque é muito dificil.” Ao ser indagada sobre o que €

1

dificil, respondeu: “E dificil desenhar, eu gosto de pintar.’

“FEu gostei porque eu ja conhecia a feira...e eu gosto de desenhar.” Outra aluna

comentou paralelamente: “Porque a Y. jd falou isso”.

“Foi mais dificil desenhar a barraca e as outras coisas...o meu unico problema foi

tudo”.
“Eu gostei...ndo, eu ndo gostei, eu amei... que é muito legal.”

“Ai tia, eu gostei muito, porque é mais legal desenhar em folha mais grande e eu

’

adoro desenhar.’

6

do gostei de desenhar a feira porque eu escolhi a folha errada”. Ao ser indagado
porque escolheu a folha errada disse: “Porque era muito grande e ai demora muito...eu ainda
to até agora”. Nisso, outro aluno disse: “A minha é grande e eu terminei.” Em seguida,

outro: “A minha é gigante e eu t6 quase terminando”’.
“Eu adorei! Desenhei até uma pipa”.

“Eu gostei por causa que a gente deixa nossa imagina¢d0 aberta pra fazer desenhos

bem legais e bonitos. ”

Uma aluna, ao conversar sobre o certo ou errado no desenho, disse: “Tem desenho
errado sim professora. Eu tive que desenhar outra parte de um rosto com a professora
XXXXX e ela falou que tava errado”. A colega complementou em seguida: “Mas era copia
né!”.

A fala dos alunos que se manifestaram evidencia que a turma, na maioria, gosta de
desenhar, mas alguns se sentem presos a determinados conceitos de desenho que os inibem de
criar suas proprias configuracdes, dizendo ndo saber desenhar ou que é dificil. E possivel
perceber como ja trazem consigo 0s conceitos equivocados transmitidos por seus professores

e 0 quanto isso reprime suas ag¢oes desenhistas.
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Figura 5.3 — Alunos desenhando a feira livre

Fonte: acervo da autora.

No dia 18/09/2015 foi iniciada a proposi¢do 1, passando a animacdo Tracando-Arte:
Hélio Oiticica. Foi uma tarde muito quente e as criangas estavam bem inquietas — tinham
acabado de fazer aula de recreacdo. Houve muita conversa e dois alunos ndo se interessaram
em assistir o video que tinha uma duracdo de apenas 7:22 minutos. Ao ser mencionado que
Hélio Oiticica achava que a arte tinha que ser experimentada, tocada, ndo era pra ficar
pendurada na parede, dentro de um museu, e que o Parangolé era uma obra-acdo que teria

que ser vestida, uma aluna disse de imediato: “Ah! Muito inteligente! .

Figura 5.4 — Alunos assistindo Tracando Arte: Hélio Qiticica

Fonte: acervo da autora.

Ap0s assistirem a animacdo propbs-se que criassem seus Parangolés e brincassem,
dangassem, explorassem o0s movimentos do corpo com os tecidos. Expressaram-se
corporalmente sozinhos, interagindo com um ou Varios colegas e ao ritmo das musicas que
ouviam — “Eré” e “How beautiful could a being be.® Todos se empolgaram e se divertiram

muito, ndo queriam parar.

® Interpretada por Palavra Cantada no 4lbum Cangdes Curiosas, MCD, 1998.
Interpretada por Caetano Veloso no album Livro, Polygram, 1997.
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Figura 5.5 — Alunos brincando com parangolé

Fonte: acervo da autora.

Na aula seguinte, projetou-se o registro feito das sombras dos alunos dangando com
seus parangolés. Ficaram muito ansiosos para ver e curtiram muito, queriam vestir novamente
seus parangolés, o que ndo foi possivel pela limitacdo do tempo. Em seguida foram orientados
para que, divididos em grupos, fizessem 0s registros apenas dos movimentos dos corpos
dancando, correndo com os parangolés, sobre um suporte colocado no chdo da sala de aula,
utilizando colas coloridas no tubo. Vé-los fazer essa atividade foi muito gratificante, pois se
envolveram totalmente e exploraram seus gestos, sem se preocuparem em retratar algo
figurativo. Teve um grupo que dangou em torno do suporte, rodando e cantando conforme
lam jogando a tinta — pura plasmagéo visual da agdo. Terminada essa atividade, ainda houve
tempo para mostrar as criangcas imagens de pessoas vestidas com a obra Parangolé (obra-
acao) e de Jackson Pollock pintando suas telas (pintura-acdo). Ndo houve tempo para passar a

animacao sobre Pollock.

Figura 5.6 — Alunos fazendo pintura gestual

Fonte: acervo da autora.

No dia 24/09/2015 iniciou-se a aula mostrando as criangas como haviam ficado,
depois de secas, suas pinturas feitas na aula anterior. Em seguida, foram mostradas imagens
das pinturas de Pollock e foi questionado sobre o que e como haviam feito seus trabalhos.

Elas proprias chegaram a conclusao que tinham se utilizado do gestualismo e do automatismo.
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Separou-se a turma em grupos novamente e foi distribuido para cada grupo uma caixa
contendo materiais e ferramentas diferentes. Foi proposto que procurassem um lugar, na parte
externa da escola, para que produzissem um desenho se utilizando da acdo, do gesto e/ou do
automatismo — criacdo do primeiro despropdsito. O grupo que pegou a caixa contendo
barbante colorido foi ao parquinho e fez um desenho com as linhas, estendendo e cruzando-as
em diversas direcdes, utilizando como suporte os canos de ferro do brinquedo de escalar.
Subiram no brinquedo e um ia passando para 0 outro o barbante para realizar o desenho.
Nesse grupo houve alunos que aproveitaram para brincar no balanco e nem todos se
envolveram com o que estavam fazendo. Ja o grupo que pegou a caixa com fio de 1a de vérias
cores estava bem empolgado, todos participaram e ajudaram na constru¢do da composicao;
utilizaram como ponto de apoio arvores, passando as linhas de uma arvore a outra. O grupo
gue pegou a caixa em que havia areia colorida e palitos de sorvete coloridos se ajeitou num
canto do pétio da escola e construiu uma mandala sobre o chdo. Nesse grupo teve também
dois alunos que no comego ndo estavam contribuindo, mas, ao final, colaboraram, pois viram
que seus colegas estavam bastante envolvidos com o que estavam fazendo. Esse grupo, ao
terminar o desenho, ficou preocupado com a possibilidade de outros alunos estragarem
(percebeu-se que seria interessante conversar sobre arte efémera, mas néo foi possivel). E, por
fim, o grupo que estava com a caixa que continha tintas e pincéis também se instalou no
parquinho e utilizou a parede do muro para realizar seu desenho: mergulhavam o pincel no
pote de tinta e espirravam sobre a parede. Nesse grupo todos os integrantes participaram da

atividade com muito entusiasmo.

Figura 5.7 — Alunos criando um desproposito

Fonte: acervo da autora.



59

Figura 5.8 — Alunos criando um despropoésito

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.9 — Alunos criando um despropoésito

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.10 — Alunos criando um despropdsito

Fonte: acervo da autora.

Na aula do dia 01/10/2015 foi possivel passar a animacdo Tribute a Jackson Pollock.
A turma curtiu demais, adorou. Em seguida disponibilizaram-se as criancas lapis de cor, lapis
de cor aquarelavel, giz de cera, giz pastel, lapis grafite e 6B, canetas hidrocor e metal point,
suporte para realizar suas a¢des desenhistas e fez-se a proposicao: Se eu fosse um personagem
imaginario que agregasse caracteristicas de Pollock e Hélio Oiticica... Como desenharia?
Estipulou-se aos alunos que teriam apenas aquela aula para fazerem seus desenhos, assim
teriam que administrar o tempo ocupado para suas produgdes; mesmo assim alguns néo
conseguiram finalizar, pois realizaram composi¢des mais complexas. A maioria das criangas
realizou um desenho bem gestual com linhas réapidas, curvas, explorando mais de um
material. Todos os alunos presentes participaram da atividade e foi constatado algo relevante,
porém previsivel: quando estdo desenhando ficam mais tranquilos.
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Figura 5.11 — Alunos fazendo desenho cultivado da proposicao 1

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.12 — Alunos fazendo desenho cultivado da proposicao 1

Fonte: acervo da autora.

Na aula programada para aplicar a proposicao 2, as criangas tinham acabado de chegar
de um passeio e estavam bem euforicas, querendo contar as “novidades”. Foi dado um tempo
para dialogar sobre o passeio e em seguida iniciaram-se as atividades através da apreciagdo de
imagens de obras de Paul Klee — que nos inserem num mundo lirico — e imagens de obras de
Joan Mir6 — que nos inserem no universo das constelagcbes — para propor a construcdo das
formas/simbolos das obras. Somente foi apresentada a proposta e mostrados 0s materiais que
iriam utilizar em grupo. O trabalho ficou para ser realizado na aula seguinte.

Alguns pontos relevantes, que foram propiciados pelas atividades/contetdos
desenvolvidos até esse momento da pesquisa e ajudaram a pensar sobre as a¢es pedagogicas

seguintes:

e Por causa do tempo restrito para aplicagdo do projeto, percebeu-se que as aulas ndo
eram conduzidas pelo interesse das criancas e, também, que as possibilidades de
desdobramentos dos contetdos, assim como os dialogos que poderiam enriquecer o
saber/fazer artistico e estético das criancas, ndo estavam sendo explorados o suficiente.

e As proposicdes elaboradas neste projeto sdo estratégias que compartilham, também, do
objetivo de contribuir para que as criangas construam suas interpretagcdes/narrativas

diante de uma obra de arte de forma ludica e prazerosa. Ao diminuir as atividades da
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proposicdo 2 para atender ao cronograma, receou-se ndo contribuir com as narrativas
das criangas e néo atingir o resultado esperado. Conforme Gadamer (1985, p. 72), o
simbolo se conceitua pela sua capacidade inerente de reconhecimento de algo que ja se
conhece, portanto impde uma tarefa de construcdo (pois reconhecer exige que se
conhega). Portanto, para que os alunos consigam fazer uma leitura das obras de Joan
Miré e Paul Klee, faz-se necessario propiciar-lhes experiéncias que os capacitem
soletrar esse novo (para eles) vocabulario, o que exige uma formacdo histérica, ou
seja, muitas e diversas formas de encontros com as obras para que se tornem
familiares e, ai sim, seja possivel uma leitura dos simbolos e a construcdo de

narrativas. De acordo com Gadamer (1985, p. 73):

E preciso aprender que se tem que inicialmente soletrar cada obra de arte, depois
aprender a ler e s6 depois comecar a falar. A arte moderna é uma grande adverténcia
para a crenca de que se pode, sem soletrar, sem aprender a ler, ouvir também a
linguagem da arte antiga.

Nos dias 7, 8 e 9 de outubro houve gincana na escola e na semana seguinte (do dia 12
ao 16) houve recesso. Retomaram-se as atividades na terceira semana e nos dias 19 e 21 os
alunos construiram seus mdbiles com formas/simbolos retiradas das obras de Klee e Mir6. O
resultado desse trabalho apenas refor¢ou a observacdo feita na aula anterior: alguns alunos
ndo olharam atentamente para as imagens das obras de arte de Mir6 e Klee, consequentemente
em seus trabalhos houve poucas referéncias a esses dois artistas. Teve um grupo em que ficou
notoria a influéncia da composicdo de Mondrian, artista que ndo fora trabalhado mas cuja
composicdo, com cores primarias e formas geométricas é lembrada nas caixas de guardar
material e no cesto de lixo da sala da oficina de artes. As imagens do entorno influenciaram

também no processo de criacdo dos alunos.

Figura 5.13 — Em processo de criacdo: segundo momento da proposicéo 11

Fonte: acervo da autora.
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Figura 5.14 — Producdes dos alunos do segundo momento da proposicéo 11

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.15 — Producdes dos alunos do segundo momento da proposicéo 11

Fonte: acervo da autora.

No dia 22/10/2015 as criancas fizeram experiéncias explorando as formas das obras de
Klee e Mird, no chdo do patio da escola, utilizando giz de quadro negro. Como havia um sol
muito forte, foram separados em duplas para que ocupassem espagos com sombra. No dia 23
havia chovido muito e tinha apenas oito alunos em sala. Foi realizada uma atividade para

reforcar as maneiras de se modificar e compor com as formas.

Figura 5.16 — Criancas explorando as formas da pintura de Calder

Fonte: acervo da autora.
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Figura 5.17 — Criangas explorando as formas da pintura de Paul Klee

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.18 — Criancas explorando as formas da pintura de Miro

Fonte: acervo da autora.

Na aula do dia 26/10/2015 distribuiram-se 0s jogos com as imagens de obras de Klee,
Mir6 e Calder. Primeiro as criangas compuseram, reproduzindo as obras criadas pelos artistas.
Nessa etapa, apenas um grupo nao conseguiu completar integralmente a composi¢do. Depois

realizaram uma nova composi¢éo e fizeram uma narrativa sobre ela.

Figura 5.19 — Alunos em atividade com jogos sobre obras de Mir6 e Klee

Fonte: acervo da autora.

Dia 30/10/2015 foi aplicado o desproposito desta 22 etapa. Cada grupo ficou com uma
caixa contendo materiais e instrumentos para criar um ser imaginario que habitaria as arvores
da escola. Realizaram o trabalho em duas aulas. Um grupo desde o inicio se mostrou
empolgado e todos colaboraram. Teve um grupo que, embora empolgado e produzindo, teve
dificuldade para finalizar, pois criavam e recriavam, e ndo chegavam a um acordo em
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conjunto. Um, dos quatro grupos ndo se envolveu com o trabalho e ndo se sentiu motivado
para criar com o material e instrumentos que tinha em maos. Pode-se constatar que parte dos
alunos esta tdo acostumada a reproduzir trabalhos artesanais orientados passo a passo que tem
dificuldades em produzir algo com autonomia, sem modelo prévio elaborado pelo professor.
Percebe-se que o pensamento divergente, que propicia caminhos e solucdes diferentes e
singulares no processo de criagdo das criancas ndo recebeu estimulo adequado. Segundo

Matthews (2002, p. 283, traducéo nossa), em estudo sobre o desenho das criancas:

O desenvolvimento da criagdo de imagens das criangas é, com frequéncia, sabotado
durante os primeiros anos inculcando-lhes rotinas prescritas para que realizem
imagens Kkitsch y cursis. Essas produgdes artesanais em que as criangas seguem
passo a passo as instru¢des para chegar a um resultado final do tipo mais trivial,
previamente concebido pelo professor, realmente danificam o desenvolvimento dos
modos de representacdo das criangas. Creio que alguns programas de ensino (se é
que se pode aplicar esse termo), no fundo sdo mais uma forma de maltrato infantil.
Isto ocorre, sobretudo, se nos programas educativos se da um conflito interno entre o
objetivo de fomentar o desenvolvimento intelectual do individuo e o objetivo

totalmente diferente de controlar a conduta e o pensamento das pessoas.

Figura 5.20 — Alunos em processo de cria¢do do despropdsito da proposicao Il

AR =

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.21 — Despropdsitos dos alunos

Fonte: acervo da autora.
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Figura 5.22 — Despropdsitos dos alunos

Fonte: acervo da autora.

No dia 02/11/2015 foi aplicado o desenho cultivado dessa etapa para na aula seguinte
dar inicio a proposicdo 3, que leva em consideragdo o momento conceitual no qual o aluno
desenha coisas que existem e coisas que nao existem, utilizando a transparéncia, o plano
deitado e o rebatimento na representacdo do espago. A partir dessa proposicao pretendia-se
interferir concretamente nas ac6es desenhistas dos alunos, almejando potencializa-las. Porém,
mais uma situacdo imposta pelo sistema escolar, forcou o encerramento do projeto:
novamente houve uma reducdo das oficinas atraves da juncao e redistribuicdo das turmas para
que os alunos ndo fossem dispensados. No total, nesse final de ano, cinco professoras foram
dispensadas do quadro da escola devido ao corte de verbas: uma estagiaria, uma professora do
ensino regular com ampliacdo de jornada e trés professoras do Mais Educacdo, que
ministravam as oficinas de Circo, Esporte e Recreacdo. Essa alteracdo influenciou muito, e de
forma negativa, o comportamento e a disciplina das criangas, que passaram a ficar dois
periodos na escola sem as atividades fisicas a que estavam acostumadas, além de impor um

outro ritmo as turmas com a alteracao do nimero de alunos.

Figura 5.23 — Alunos produzindo desenho cultivado da proposicao 11

Fonte: acervo da autora.
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Figura 5.24 — Desenho cultivado da proposicéo 11

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.25 — Desenho cultivado da proposicéo 11

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.26 — Desenho cultivado da proposicéo 11

Fonte: acervo da autora.

Para que as atividades fossem encerradas pediu-se aos alunos que desenhassem
novamente a feira do Cincéo, para que fosse possivel diagnosticar/avaliar se até aquele ponto
as proposicdes desenvolvidas teriam provocado, ou ndo, mudangas em suas configuracdes
graficas.

Analisando as produgdes dos alunos constatou-se que, em relagdo ao primeiro desenho
da feira, houve pequenas mudangas, pois como ja fora mencionado, seria a partir da
proposicdo 3 que os alunos receberiam contetdos que contribuiriam de forma a potencializar
0 ensino/aprendizado de desenho e que estariam diretamente relacionados aos possiveis
momentos conceituais dos alunos do 5° ano.

Diante das situacBes adversas, que se tornaram quase uma rotina na escola fazendo
com que o planejamento das aulas fosse constantemente refeito ou improvisado, evidenciou-
se que o conhecimento a ser construido com os alunos ficou fragmentado, tornando a agéo

pedagbgica um nonsense onde o0s contetdos ficaram desvinculados de seus objetivos.
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Emergiram questionamentos sobre o ensino/aprendizado do desenho — que j& mereceram
estudos teoricos na area do ensino da arte no Brasil — e sobre o ensino integral implantado no
municipio de Londrina, mas que ndo serdo aprofundados neste trabalho.

Em um dos questionamentos, a professora se coloca no papel da crianca. Como
resolver a situacdo contraditoria e conflituosa despertada na crianga, que fica entre as
orientacOes dos professores da educacdo bésica, que a acompanham por 20 horas semanais no
periodo da manhg, e as orientacBes do professor de arte, que a acompanha apenas por 2 ou 3
horas semanais no periodo da tarde? Isto porque, 0s primeiros, em suas acdes pedagogicas,
ndo respeitam as singularidades graficas de cada aluno, impondo suas referéncias e
preferéncias de modos de expressdo e representacdo, na maioria das vezes
descontextualizadas, e ndo possibilitam a ampliacdo do conhecimento para que a crianga nao
perca o gosto de se expressar atraves da linguagem do desenho. Essa situacéo € relevante para
o0 ensino/aprendizado de desenho?

De acordo com lavelberg (2013, p. 57),

[...] uma orientagdo adequada pode ajudar o aluno a avancar ou, ao contrario, um
abandono, ou uma orientagdo equivocada nas situagfes educativas de desenho, pode
estagnar o processo criativo.Esta estagnacdo, ou bloqueio criativo, é comum entre 0s
alunos do ensino fundamental, mas hoje, infelizmente, observamos criancas de
educacdo infantil inseguras com os resultados de seus desenhos, talvez isto se deva a
precocidade com que sdo expostas a um excesso de imagens visuais pela midia, sem
trabalho orientador de leitura e desenvolvimento de percurso de criacéo pessoal.

Essa consideracao de lavelberg corrobora o questionamento anterior e faz repensar a
influéncia, constatada, das imagens da sala de aula no trabalho dos alunos no
desenvolvimento da proposicdo 2, fazendo emergir outro questionamento, sobre as
apreciagOes estéticas da ambiéncia cultural. Quais sdo as imagens disponiveis ao olhar da
crianca no espaco da escola que irdo alimentar seu imaginario?

Esse questionamento impds o pensamento de estratégias para as criangas vivenciarem
a fruicdo da arte no cotidiano escolar, pois se a influéncia da imagem do entorno é téo forte no
repertorio imagético infantil, a escola tem que oferecer imagens com valor artistico e estético
em seu espaco em vez de oferecer imagens que reforcam uma ligagdo ao mundo do consumo.
Elaborar exposi¢Ges continuas no espaco da escola com reproducdes das obras abordadas no
desenvolvimento do projeto, abrindo o leque para outros trabalhos de artistas
contemporaneos, proporcionaria aos alunos, quando o professor as trabalhasse em sala de
aula, um “reconhecimento” delas. Seria uma estratégia importante que contribuiria com as

acOes desenhistas dos alunos e com as construgdes de suas narrativas sobre as obras — mais
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uma forma de encontro do aluno com a obra de arte. Conforme Wilson (2010, p. 93), a
crianga ao desenhar ndo ignora as fontes graficas que vivencia no seu cotidiano, assim as
caracteristicas estilisticas e expressivas dos trabalhos de arte que experiencia influenciam seu

fazer sem destruir sua criatividade.

5.1 REPENSANDO O PROJETO

O ano de 2015 terminou com metade das proposi¢des do projeto aplicadas, com
muitos questionamentos e a necessidade de mais aprofundamento nos estudos sobre o
desenvolvimento grafico da crianca. Para orientar as acdes pedagdgicas do ensino-
aprendizado de desenho na escola deve-se, ou ndo, considerar o desenvolvimento grafico da
crianca dividido por fases, de acordo com sua idade cronoldgica, e que determinam seu
conhecimento cognitivo? Também se tomou a consciéncia de que a pesquisa exigiria
acompanhar os alunos por um tempo muito mais longo, ndo apenas durante o 5° ano, e
demandaria o ensino-aprendizado de uma série de outros contelidos para a acdo pedagdgica
ndo ser caracterizada por um espontaneismo, pois nesse trabalho ndo se compactua com a
crenca moderna de que ““o crescimento artistico ndo viria através da educacao formal, mas sim
através do desdobramento orgénico e natural da energia criativa intrinseca” (WILSON, 2010,
p. 90).

Outro ponto percebido: o desenho se apresentou no trabalho como um meio para
aprender/ensinar sobre arte, tornando as proposicdes estratégias para potencializar o ensino da
arte e ndo somente da linguagem do desenho. Entretanto, embora consideradas relevantes as
reflexdes que surgiram nesse trajeto, ao retornar ao projeto no ano de 2016 com novas turmas
e, considerando o tempo que havia para finalizar a pesquisa, o foco passou a ser,
principalmente, a seguinte questdo: diante da realidade/contexto, como estimular as acdes
desenhistas dos alunos e nelas interferir de forma positiva e efetiva permitindo a construgéo
de uma forma propria, singular, ao retratarem a feira livre do “Cincdo”? Mais
especificamente: quais acOes e proposi¢des poderiam ser efetivadas num periodo de 10 aulas
(com 1 hora e 30 minutos de duragdo) que ajudariam a potencializar/favorecer na turma de 5°
ano do ensino fundamental a configuracdo no espaco bidimensional da Feira Livre dos Cinco
Conjuntos? Seria possivel, nesse espaco de tempo delimitado para se aplicarem as

proposicles, observar a ocorréncia de mudangas dos momentos conceituais entre os alunos?
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5.2 UM NOVO CAMINHO DELINEADO PELA RODA DE LEITURA

A nova turma de 5° ano, na qual foram desenvolvidas as atividades no primeiro
bimestre de 2016, e que, é importante ressaltar, nunca antes havia tido aulas com professor
formado em Arte, é composta por treze alunos, com idade entre 10 e 12 anos — quatro
meninas e nove meninos. A maioria mora no bairro Farid Libos, mas ha alunos do Vista Bela
e Jardim Felicidade — conjunto habitacional cuja urbanizacdo ocorreu através do FNHIS
(Fundo Nacional de Habitacdo de Interesse Social) para atender familias em situacdo de risco,
moradores de fundos de vale e assentamentos de outras regides da cidade (LONDRINA,
2011).

No dia 02/03/2016 foi iniciada a aplicacdo do projeto em sala de aula com a projecédo
de imagens da feira livre do “Cincdo” para apreciacdo dialogada e, em seguida, foi proposto
aos alunos que a retratassem através do desenho. Na aula seguinte, dia 03/03/2016, foi
realizada uma roda de leitura, na qual os alunos puderam falar sobre seus desenhos, pois 0s
apontamentos colocados serviram como diretrizes para delinear-se um novo caminho a ser
seguido. Conforme lavelberg (2013, p. 81-82),

Uma roda de leitura de desenhos de alunos é uma atividade muito produtiva para a
aprendizagem, pois é a ocasido em que todos podem falar sobre seu préprio
trabalho: como fez, se gostou, que materiais usou, quais dificuldades encontrou. E
ainda podem comentar os desenhos dos colegas e aprender com eles.

Essa roda de leitura funcionou como uma avaliacdo diagnostica, serviu de apoio para a
elaboracdo de intervengdes/proposicfes que atendessem as necessidades desenhistas dos
alunos e lhes proporcionassem a passagem do estado de menos para mais saber desenhista,
instrumentando-os para a producdo final — momento de “criagdo cultivada” — no qual seria
pedida novamente a configuracdo da feira livre do “Cincdo”.

Nesse momento da roda de leitura, os alunos relataram ser legal desenhar a feira
porque tem muita coisa, mas registraram também que tiveram dificuldade em retratar frutas e
legumes, pessoas e cachorros e que gostariam de desenhar carros e cavalos. Alguns ainda
disseram que ndo sabiam desenhar, outros que tinham medo de fazer errado e, ainda, houve
alunos que ndo hesitaram em dizer que ndo gostavam de desenhar. Diante desses relatos a
acdo pedagogica foi direcionada pautada por um didlogo e por proposi¢cdes que atendessem as
necessidades desenhistas colocadas pelas criangas. Importante deixar claro que o objetivo
tornou-se verificar se, com a apreensdo dos conhecimentos obtidos através dos exercicios que

seriam aplicados, somados ao estudo referente ao artista Henri Matisse, seria possivel
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enriquecer os desenhos dos alunos e motiva-los a se expressarem de forma singular. Os
estudos de Eisner (apud IAVELBERG, 2013, p. 94) sobre arte infantil e seu ensino,

clarificam essa intencéo:

O argumento que pretendo desenvolver aqui é que os modos por intermédio dos
quais as criangas se expressam em artes visuais dependem das habilidades cognitivas
que adquiriram e as habilidades cognitivas estdo relacionadas tanto aos fatores
bioldgicos como as habilidades apreendidas quando os tragos humanos interagem
com a situacdo na qual elas trabalham. A performance humana nas artes é um tento
de uma mistura dinamica de tracos que interagem: desenvolvimento, situacdo e as
habilidades cognitivas que a crianga adquiriu como resultado desta interacdo. O
processo de educacdo em arte ou em outra area qualquer é promovido por
professores, porque eles projetam situacfes nas quais e por intermédio das quais o
crescimento de tais habilidades é promovido.

As proposicoes elaboradas foram pautadas por exercicios de desenhos de observacéo.
Como nesse trabalho defende-se a ideia do artista professor, ou que seja, do educador que
exercita/frequenta 0 processo de criacdo para ser um propositor que estimula o desejo do
aluno, que o faga tomar gosto pela linguagem do desenho com maior poténcia, as proposicoes
ofereceram aos alunos a vivéncia do desenho de observacdo por este ser, de acordo com
Santos Neto (2010, p. 11), além de uma préatica de “aprender a ver, a olhar os objetos, a se
interessar por eles e pela sua tradugdo em desenho” ser, também, e principalmente, uma
pratica “frequentada” pela professora, que sempre lhe instigou reflexfes estéticas,
pedagdgicas e existenciais, e que as fez perceber e considera-las um ato cognitivo, uma
importante ferramenta pedagodgica e ndo uma mera préatica/disciplina técnica e ultrapassada
nos curriculos escolares — desvinculada de sentido sensorial, perceptual e intelectual. Matisse
(apud CHIPP, 1996, p. 128) em seus escritos, de 1908, ja advertia sobre ndo se distinguir
entre 0 sentimento que se tem da vida e a maneira como ele é traduzido. Pensar como cada
olho — cada ser — percebe/sente/pulsa e depois configura as coisas que estdo no mundo,
emergindo as mais distintas “traducdes” sempre foi uma paixdo que permeou a experiéncia
da professora como educadora no espaco da escola. Assim, a pratica do desenho de
observacdo seria a escolha certa para acompanhar essas atividades finais, pois estaria
alinhavando a experiéncia entre quem vivencia 0 processo artistico e tenta ensinar um pouco
da sua paixdo. Aqui cabe relembrar as palavras de Latarjet (apud DUVE, 2012, p. 143): “Se

estou ensinando ¢ para transmitir algo da minha paixao aos outros”.
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Figura 5.27 — Roda de leitura dos desenhos dos alunos

Fonte: acervo da autora.

5.3 RELATO DAS NOVAS PROPOSICOES

A seguir, expde-se o relato sobre como se dividiram e se desenvolveram as novas

proposicdes, pautadas em estudos/experiéncias com o desenho de observagéo.

Proposicao 1: Estudo/experiéncias sobre formas de configurar flores, frutas e verduras.

Essa proposicdo foi dividida em duas etapas. Na primeira etapa os alunos tiveram que,
fechando um olho, localizar através de um plano transparente (visor de vidro na medida 15
cm x 12 cm) as flores, frutas ou verduras dispostas na mesa da sala de aula. Mantendo a visao
inalteravel desenharam sobre o proprio visor as margens do que estavam observando e do
jeito que estavam vendo, utilizando uma caneta hidrocor. Em seguida realizaram desenhos de

observacao sem o visor, utilizando apenas lapis grafite (2B ou 6B) e/ou lapis de cor sobre

papel.

Figura 5.28 — Alunos desenhando com visor

Fonte: acervo da autora.
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Figura 5.29 — Alunos desenhando com visor

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.30 — Alunos fazendo desenho de observacéo

I
N

Fonte: acervo da autora.

Na segunda etapa foi-lhes apresentado o artista Henri Matisse e uma selegdo de suas
obras (vide Anexos). A apreciacao das obras foi acompanhada por um dialogo sobre a vida do
artista; procurou-se instigar os alunos a uma leitura das pinturas que os levassem a perceber o
pensamento do artista sobre arte, seu interesse pela natureza-morta, a paisagem e a figura
humana, enfim, absorver um pouco sobre sua poética. Depois desse momento, os alunos
foram orientados a criar composi¢fes com frutas, flores, verduras e legumes sobre uma mesa
com toalha e foi solicitado que realizassem um registro através do desenho de observacéo,
utilizando apenas lapis de cor. As duas experiéncias relatadas nessa proposicdo tiveram como
objetivo agucar o olhar e a percepcao dos alunos sobre as formas, linhas e cores — elementos
da percepcdo visual presentes na linguagem do desenho quando este é pensado como uma
configuracdo no espaco bidimensional.

Matisse foi um artista moderno que fez parte do movimento expressionista francés
fauves [feras] que se formou no inicio do século XX (1905). Foi escolhido para ser estudado
por apresentar uma tematica que permite proximidades com os trabalhos dos alunos, mas
sobretudo por ser um artista cujo processo criativo é fundamentado por uma liberdade de criar

e compor, seja a partir da natureza ou da imaginacdo, ou ainda, de ambos os métodos
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empregados alternadamente. Em seus escritos, de 1947, sobre suas experiéncias com
desenhos relata:
Estes ndo dependem da cépia exata das formas naturais, nem da paciente
acumulacdo de detalhes exatos, mas do profundo sentimento do artista ante os

objetos escolhidos, sobre os quais sua atencdo se focaliza e cujo espirito ele
penetrou. (MATISSE apud CHIPP, 1996, p. 133).

Enfim, seu estudo poderia contribuir muito para o ensino/aprendizado do desenho,
pois seria um estimulo para as criangas ndo se preocuparem e ndo ficarem com medo em

desenhar “errado”.

Figura 5.31 — Quatro pinturas de Henri Matisse das 28 selecionadas para a proposi¢éo 1 (vide

Anexos)

Fonte: Disponivel em:
<https://br.pinterest.com/search/pins/?rs=ac&len=2&qg=henri%20matisse%20paintings&etslf=9098&eq=henri%
20matisse&0=henri%7Cautocomplete%7C1&1=matisse%7Cautocomplete%7C1l&2=paintings%7Cautocomplet
e%7C1>. Acesso em: mar. 2016.

Figura 5.32 — Alunos fazendo desenho de observacéo

Fonte: acervo da autora.

Proposi¢cdo 2: Estudo/experiéncias sobre formas de configurar objetos (mesas, cadeiras,

carros, etc.).

Essa proposicdo também foi dividida em trés etapas. Na primeira os alunos foram
orientados, novamente, a fazer desenhos de observacdo — com e sem o visor — de
objetos/modelos que foram dispostos na sala. Para realizar os desenhos de observagdo sem o

visor os alunos puderam usar lapis grafite (2B ou 6B) e lapis de cor.


https://br.pinterest.com/search/pins/?rs=ac&len=2&q=henri%20matisse%20paintings&etslf=9098&eq=henri%20matisse&0=henri%7Cautocomplete%7C1&1=matisse%7Cautocomplete%7C1&2=paintings%7Cautocomplete%7C1
https://br.pinterest.com/search/pins/?rs=ac&len=2&q=henri%20matisse%20paintings&etslf=9098&eq=henri%20matisse&0=henri%7Cautocomplete%7C1&1=matisse%7Cautocomplete%7C1&2=paintings%7Cautocomplete%7C1
https://br.pinterest.com/search/pins/?rs=ac&len=2&q=henri%20matisse%20paintings&etslf=9098&eq=henri%20matisse&0=henri%7Cautocomplete%7C1&1=matisse%7Cautocomplete%7C1&2=paintings%7Cautocomplete%7C1
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Figura 5.33 — Alunos fazendo estudos/experiéncias com objetos

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.34 — Alunos fazendo estudos/experiéncias com objetos

Fonte: acervo da autora.

Na segunda etapa foram mostradas novamente aos alunos as obras de Matisse
acompanhadas por um didlogo e, em seguida, foi solicitada a criacdo de uma composi¢cdo com
0s objetos dispostos sobre a mesa da sala e em seu entorno, utilizando lapis grafite (2 B ou

6B) e/ou lapis de cor sobre papel.

Figura 5.35 — Alunos criando composi¢des com objetos

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.36 — Alunos criando composigdes com objetos

Fonte: acervo da autora.
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Na terceira etapa os alunos foram levados a parte externa da escola para fazer
desenhos de observacdo — com e sem visor — dos carros dos professores. Tinham a sua
disposicdo o0s seguintes materiais: visor, caneta hidrografica, pano com alcool, prancheta,

papel e lapis grafite (2B ou 6B).

Figura 5.37 — Alunos fazendo desenhos de observacao com visor

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.38 — Alunos fazendo desenhos de observagéo sem visor

Fonte: acervo da autora.

Proposicdo 3: Estudo/experiéncias sobre formas de configurar animais: galinha, cachorro,
peixes, etc.

Nessa proposi¢éo, aplicada no dia 30/03/2016, a professora distribuiu aos alunos imagens de
animais e os orientou a desenhar a partir da observagdo dessas imagens. Nesse exercicio

também utilizaram lapis grafite (2B e 6B) e/ou lapis de cor sobre papel.

Figura 5.39 — Alunos fazendo desenhos de observacao sem visor

Fonte: acervo da autora.
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Figura 5.40 — Desenho de observacéo de imagens de animais

Fonte: acervo da autora.

Proposicao 4: Estudo/experiéncias sobre formas de configurar a figura humana.

Nessa proposicdo foi realizado um exercicio de articulacdo da estrutura do corpo
humano (bragos, pernas, tronco, cabeca) explorando varias posicdes (silhuetas diversas) e
registrando-as através do desenho de observacdo. Para a realizacdo desse exercicio foram
oferecidos aos alunos (separados em duplas) uma folha de aco galvanizada no tamanho A4 e
pecas moveis da estrutura do corpo humano (bracos, pernas, tronco, cabecga) recortadas em
papel imantado proporcionando aos alunos montar e desmontar diferentes silhuetas conforme
ilustra a imagem abaixo. Nesse exercicio foram disponibilizadas aos alunos apenas canetinhas
hidrocor, pois estas ndo permitiriam que se apagasse nenhum registro e sim, caso achassem

necessario, refizessem por cima ou em outro espaco da folha.

Figura 5.41 — Alunos fazendo exercicio de articulacdo da figura humana

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.42 — Alunos fazendo registro da figura humana em vérias posi¢oes

Fonte: acervo da autora.
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Ap0s esta aula, na semana seguinte, uma aluna entregou a professora os dois desenhos

abaixo:

Figura 5.43 — Desenhos cultivados de uma aluna

7 /18 B AOS 26

Fonte: acervo da autora.

No primeiro é possivel sentir intensamente como esta proposicdo, passada em apenas
uma aula, fez diferenca na aprendizagem da aluna. Os desenhos falam por si, mas é
importante transcrever uma das anotacdes inscritas no segundo:

“Quando eu entrei na sala de artes eu ndo gostava de desenhar. Agora eu amo. Eu
ndo sabia desenhar pessoas se movimentando, mas agora eu sei, eu aprendi com a

professora; nunca vou falar que eu néo sei, essa palavra ndo existe ”

Proposicao 5: Visita a feira do “Cincdo”
Os alunos foram convidados a ir a feira do “Cincdo”, acompanhados pela professora

(com autorizacéo dos pais ou responsaveis) para passear e fazer desenhos de observacao.

Figura 5.44 — Alunos na Feira do Cincéo

Fonte: acervo da autora.

Dos dez alunos que frequentam a oficina de arte, oito entregaram autorizacdo dos pais,
mas apenas cinco compareceram a feira. Estes receberam lapis grafite e um pequeno diario
confeccionado pela professora com materiais e ferramentas disponibilizados pela escola:
paginas de antigos livros didaticos descartados foram destacadas e pintadas com uma deméo
de tinta latex branca para compor as folhas do bloco; cartolinas foram utilizadas para as capas;
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a guilhotina da escola foi usada pra cortar as folhas e o perfurador para montar o diario com
espirais, também disponibilizadas pela escola. Na feira, a professora solicitou aos alunos que
realizassem desenhos de observacao do que lhes agradasse ou lhes chamasse a atencdo. Foram
orientados a observar formas, cores; sentir texturas, cheiros; ouvir /reconhecer fontes sonoras.
Desenharam sem sentir vergonha, ndo se intimidaram com as pessoas 0s observando, pelo
contrério, se sentiram importantes e disseram querer repetir a experiéncia. Embora apenas
cinco alunos tenham passado pela experiéncia de desenhar na feira, estes irradiaram aos
demais colegas da escola o quanto haviam apreciado essa vivéncia, fazendo os demais
lamentarem por ndo terem ido. Na aula seguinte ao dia do passeio, todos os demais alunos
receberam um diario de desenho para carregarem sempre consigo; foram orientados a
registrar nesse diario desenhos de observacdo, mas também de imaginacdo, além de poder

escrever — fazer as anotacdes que quisessem.

Figura 5.45 — Diarios de desenhos dos alunos

Fonte: acervo da autora.

Proposicdo 7: Momento da “criagdo cultivada”: representar novamente a feira do “Cincao”

ou uma composicao na qual estejam presentes elementos da feira.

Essa atividade foi aplicada no dia 14/04/2016. Antes, porém, a professora apresentou
as criangas a animacdo O menino que carregava agua na peneira e dialogou a respeito do que
seriam os “despropositos” do poeta e/ou do artista. Esse dialogo serviu de auxilio para expor
as criangas que, ao produzirem seus desenhos, retratando a feira ou elementos da feira,
poderiam fazé-lo sem se preocupar em retratar a realidade (uma configuracdo realista), o que
poderia inibi-las por ndo se sentirem instrumentalizadas para isto. A intencao foi estimula-las
a criarem seus proprios caminhos de forma singular — construirem de forma ludica, prazerosa
e respeitando suas potencialidades desenhistas. Em se tratando da linguagem plastica, o
“desproposito” foi abordado pela professora como a maneira diferente que cada um inventa, a
partir de suas potencialidades, para configurar/desenhar as coisas que sente e que estdo no
mundo. E importante deixar claro que a forma singular dos alunos se expressarem foi pensada

pela professora como o resultado do potencial desenhista e inventivo de cada um, articulado a
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apreensdo dos conhecimentos obtidos através dos exercicios aplicados e ao estudo referente
ao artista Henri Matisse.

O que se percebeu ao solicitar aos alunos esse desenho? Ao passar a proposta
prestaram atencdo e puseram-se a desenhar. Foi gratificante observar que todos estavam
desenhando sem reclamar de algo como: eu ndo sei desenhar, eu ndo t6 a fim de fazer. N&o
demonstraram medo ou receio em configurar no papel suas ideias. Os préprios alunos, em sua
maioria, perceberam que ndo tiveram necessidade de usar borracha, de tdo confiantes que
estavam. Pudemos concluir que a postura deles em relagdo aos seus desenhos havia alterado
muito mais que seus desenhos, embora ficassem perceptiveis alteragdes.

Na aula do dia 05/05/2016 foi feita a roda de leitura final e avaliadas as mudancas
ocorridas entre o primeiro e Ultimo desenho, ou seja, verificou-se o transcurso das
aprendizagens. Pontos observados/avaliados:

e A maneira de distribuir, organizar e representar as formas no espaco visual sofreu

modificacdes? A composicao se tornou mais complexa?

e A representagdo da figura humana permanece configurada da mesma maneira ou

houve mudanca?

e Houve ampliacdo do vocabulario grafico do aluno, expansdo do repertério, sem a

submissdo a estereotipos?

e Houve empréstimo de imagens de colegas ou algum aluno agregou caracteristicas e

estilos de algum artista estudado ao produzir o seu desenho?

e Ocorreu a solicitacdo de orientacdo/auxilio do professor durante a producdo do

desenho?

e Os alunos demonstraram satisfacdo e prazer em realizar seus desenhos? Algum aluno

ndo realizou ou ndo concluiu seu desenho? Qual foi sua justificativa?
e Houve mudancas em relagdo ao momento conceitual dos alunos?

Segue a transcricdo de alguns depoimentos dos alunos com seus respectivos desenhos

(primeiro e Ultimo) os quais corroboram a anélise:
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“Meu jeito de desenhar foi mudando, o jeito de desenhar 0s animais, as pessoas. Os
desenhos foram ficando melhor. Meu desenho mudou muito, muito, muito mesmo... o jeito de
desenhar os animais, 0s humanos... antes pensava que ndo tava muito bom, agora eu to

pensando que ta ficando maravilhoso™

Figura 5.46 — 1° desenho

2016/05/14

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.47 — 2° desenho

2016/05/14

Fonte: acervo da autora.

“Eu achei que quando eu fui desenhar a feira, tipo... eu ainda ndo entendia como
desenhar e quando eu fui fazendo esse daqui (em referéncia ao seu segundo desenho),
tipo...eu ndo fiquei com medo de desenhar. O jeito que eu desenhava as pessoas mudou...eu

tinha medo de fazer direto com caneta, agora néo.”
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Figura 5.48 — 1° desenho

2016/05/14

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.49 — 2° desenho

2016/05/14

Fonte: acervo da autora.

A mesma aluna ainda relatou:

“Ah! Eu lembrei que quando eu fui comecar a desenhar (em referéncia ao seu
segundo desenho)... dai eu olhei no desenho da J... as pessoas de costas, dai eu falei, ah,
como vocé conseguiu desenhar assim? Ela falou de tal jeito, de tal jeito. Dai eu peguei

comecei a desenhar assim e acabei gostando e fui desenhando mais. ”
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Figuras 5.50 e 5.51 — Detalhes do desenho da figura 5.49

Fonte: acervo da autora.

“Mudou bastante. Antes eu tinha medo de desenhar, ndo desenhava muito bem.
Conforme o tempo eu fui aprimorando. Aprendi bastante coisa, antes eu desenhava tudo de

um jeito, tudo meio esquisito.”

Figura 5.52 — 1° desenho

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.53 — 2° desenho

Fonte: acervo da autora.
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“Porque desde o meu primeiro desenho né, eu desenhava as pessoas muito, sei 14,
muito... como eu posso dizer? Muito mais ou menos! Ai né, eu fui fazendo varios desenhos
sobre a feira, que a professora pediu, é 6bvio né... No final eu acho que meu desenho foi bem.
Eu também usei alguma coisa vendo pela sala, esses lugares... Antes eu ndo sabia desenhar

Varias coisas diferentes.”

Figura 5.54 — 1° desenho

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.55 — 2° desenho

Fonte: acervo da autora.

A mesma aluna relatou:
“Professora, quando a gente desenhou as cadeiras eu dizia: eu ndo consigo! Dai eu

fui tentando, fui tentando e dai eu consegui.”
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Figura 5.56 — Detalhe do desenho da Figura 5.55

2016/05/14

Fonte: acervo da autora.

“Eu melhorei muito. Eu fui assim desenhando... eu tinha muito medo de desenhar e

outro dia quando eu comecei a desenhar, de repente eu percebi que eu ndo tava mais usando

b

a borracha. Ai eu fui conseguindo e ndo tenho mais medo de desenhar.’

Figura 5.57 — 1° desenho

2016/05/14

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.58 — 2° desenho

Fonte: acervo da autora.
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“No primeiro eu ndo sabia desenhar barraca. Mas eu fui pensando e fui fazendo.
Mudou o jeito de desenhar o banco, a pessoa. Tinha medo de desenhar animais... agora perdi

o medo.”

Figura 5.59 — 1° desenho

2016/05/14

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.60 — 2° desenho

2016/05/14

Fonte: acervo da autora.

“Eu achei muito bom os meus desenhos. Assim, eu quase ndo sabia desenhar as
barracas e depois que eu fui pensando em alguns desenhos, em algumas possibilidades, ai eu
cheguei nesse ponto de desenhar as barracas tudo certinho. Dai eu comecei a ver direitinho
os lugares... acho que é por isso que eu consigo desenhar quase tudo certinho. Os exercicios
de observacdo me ajudou muito, deixou eu com mais capacidade de conseguir fazer um

desenho e tudo... adorei!”’
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Figura 5.61 — 1° desenho

2016/05/14

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.62 — 2° desenho

Fonte: acervo da autora.

“Eu desenhava so pessoa parada sem se mexer, sempre do mesmo jeito. Dai com as
suas aulas eu fui aprendendo. A gente sofre muito de desenhar pessoas de s6 de um jeito s0,
parado. E aquilo que a J... falou que eu que ensinei ela a fazer uma menininha de costas, é
que um dia eu tava brava com elas e eu comecei a desenhar uma roupa, porque eu quero ser
estilista quando eu crescer, quero fazer roupa, costurar roupa... ai eu comecei a desenhar;
como o rosto da menina que eu fiz ficou feio eu s6 rabisquei pra fazer o cabelo e ficou uma
menina de costas. Foi como a professora falou: de uma coisa que ndo deu certo eu posso
criar outra. Nesse Ultimo desenho aconteceu isso, eu errei aqui, ai inventei isso [referéncia

aos objetos sobre a mesa] ”
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Figura 5.63 — 1° desenho

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.64 — 2° desenho

2016/05/14

Fonte: acervo da autora.

Enfim nos relatos sobre seus desenhos, realizados na roda de leitura, todos os alunos
mencionaram n&o ter mais medo de desenhar e que houve alteracGes (de pequenas a grandes)
em suas configuragdes — 0 que se constata ao apreciar seus desenhos. Terminando a avaliacdo
um dos alunos pediu pra professora gravar o que iria falar:

“Vocé, pessoa que esta escutando isso, ndo tenha medo de desenhar. Um desenho

pode ser feio ou bonito... mas tudo vem do coracdo!”

Na analise dos desenhos se pode observar:

1. No desenho de todos os alunos houve modificagdes na maneira de
distribuir/organizar e representar as formas no espaco visual (em alguns, essas
modificacbes foram grandes, em outros pequenas, mas houve); sem divida as
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composic¢des se tornaram um pouco mais complexas e fluidas, sem tanta rigidez;
foram agregados mais elementos; apareceram pontos de vista diferentes e

sobreposicao de planos.

Figura 5.65 — Detalhes dos desenhos dos alunos

Fonte: acervo da autora.

2. A figura humana, além de aparecer configurada demonstrando movimentos (no
desenho anterior quase todos que a representaram, a fizeram de forma estatica) ndo
apareceu de forma sintetizada/estereotipada, ou seja, palitinho, na producdo de
nenhum aluno. No primeiro desenho, quatro alunos ndo a tinham configurado

enquanto que no ultimo ndo apareceu somente em um.

Figura 5.66 — Detalhes dos desenhos dos alunos

2016/0

Fonte: acervo da autora.

3. Foi possivel perceber a expansdo do repertorio grafico de alguns alunos, deixando
de se submeterem a estere6tipos, ndo somente na configuracao da figura humana,

mas de objetos, de arvores e de animais.
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Figura 5. 67 — Detalhes dos desenhos dos alunos

Fonte: acervo da autora.

4. Houve empréstimos quanto a forma de organizacdo e de alguns elementos da
composicdo entre alunos que estavam sentados um ao lado do outro, sendo ainda
notdria a influéncia das obras apreciadas de Henri Matisse. Ocorreram, também,
empréstimos de ideias quanto a pontos de vista: uma aluna se apropriou da ideia da
colega de desenhar a figura humana de costas, o que enriqueceu seu trabalho.

Figura 5.68 — Desenhos com empréstimos

Fonte: acervo da autora.

Figura 5.69 — Desenhos com empréstimos

2016/05/14

Fonte: acervo da autora.

5. Nenhum aluno solicitou ajuda da professora. A maioria estava determinada e
envolvida com seus desenhos.
6. Todos demonstraram satisfacdo e prazer em realizar seus desenhos e todos que

estavam presentes realizaram e concluiram seus trabalhos.



90

7. Pode-se constatar, pelas falas e producdes das criangas, nuances de dois momentos
conceituais: apropriacdo e proposi¢do. Elas perceberam, por pouco que seja, que
ha formas diferentes de estruturacdo do desenho, de construi-lo e de pensa-lo, o
que lhes proporcionou mais autonomia para desenvolver suas producdes/criacoes.
E aqui fica o questionamento: é possivel ao professor que ndo tenha formacéao
especifica, ndo tenha conhecimento/experiéncia/vivéncia com o desenho orienta-
las nessa fase tdo problematica na qual, a maioria, ndo recebendo o estimulo

adequado, perde o interesse por essa linguagem?
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Este projeto — Proposicdes para Potencializar o Ensino/Aprendizado de Desenho em
turmas do 5° ano do Ensino Fundamental —, por ter almejado e proposto algo muito amplo e,
devido a questfes relativas a dinamica escolar que fugiram a competéncia da professora (e
limitaram o cronograma), ndo pdde ser aplicado inteiramente com a turma de 2015. Ao serem
diagnosticados esses problemas, era necessario té-lo reestruturado, o que nao foi feito pelo
temor de que, se qualquer atividade ou conteldo fosse retirado, perder-se-ia sua linha de
pensamento condutora — fazer a crianga tomar gosto pela linguagem do desenho com maior
poténcia. Todas as situacbes adversas, em conjunto com apontamentos dos professores da
banca de qualificacdo, serviram para amadurecimento das acdes e reflexdes e, também, para
suscitar muitas davidas, que ainda acompanham a professora, sobre as questdes que permeiam
0 ensino/aprendizado de desenho. Entretanto, ao se repensar o projeto para reaplica-lo no
inicio de 2016, fortaleceu-se o elo entre o fazer artistico da professora e as atividades que
permearam as proposicdes aplicadas aos alunos. Evidenciou-se, também, a percepcao de que
o desenho da feira, que serviria de estimulo aos alunos, por fazer parte de suas experiéncias de
vida, se tornaria um pretexto para impulsionar o desejo de desenhar as coisas que estdo no
mundo, seja através da imaginacao, da memoria ou da observacao.

Ficou notdrio, ao se desenvolverem as proposicdes em sala de aula, que para
potencializar as acGes desenhistas dos alunos, primeiro, tem-se que fazé-los perder o medo de
desenhar, proveniente da ndo aceitacdo e/ou ndo valorizagdo de suas formas de se
expressarem/configurarem através dessa linguagem, por inumeros fatores sobre os quais néo
se discorrera neste trabalho. Percebeu-se que o objetivo tornou propicia a liberdade de
expressao desenhista ao aluno, o que poderia ser interpretado como aceitacao e valorizacdo do
seu proprio desenho, da sua forma de perceber e configurar as coisas que estdo no mundo — o0
que V&, 0 que sente ou 0 que imagina. Constatou-se que foi impulsionado o desejo dos alunos
pelo aprendizado dessa linguagem. Isto fez perceber que um dos caminhos para o ensino de
desenho na sala de aula, que ajudaria os alunos a ndo perderem o gosto por essa linguagem,
independente do momento conceitual ou, que seja, da fase de desenvolvimento em que se
encontram, seria resgatar a liberdade de expressdo de cada um, entendida como estratégia
para resgatar o desenho/desejo da crianga e, concomitantemente, trabalhar proposi¢des que
potencializem o ensino/aprendizado dessa linguagem.

Enfim, resgatar a liberdade de expressédo da crianga seria fazé-la retomar o gosto pela

linguagem do desenho. Seria fazé-la entender que ndo existem formas certas ou erradas para
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se expressar. Seria saber estimula-la respeitando o seu tempo, suas escolhas. Seria 0 educador
ter consciéncia de que existem varios padrdes espaciais e configuracionais criados pelo
homem no percurso da histdria da arte que poderdo ajuda-lo a pensar/criar proposi¢des para
atender as necessidades desenhistas da crianca e auxilia-la a encontrar a sua forma singular de
se expressar. Nesse caso ter-se-ia uma diversidade de modos de expressédo e representacao que
poderiam fugir de um enquadramento do desenho da crianga em fases. N&o seria essa a
riqueza da arte?

Outro ponto relevante, que se evidenciou no decorrer deste projeto, diz respeito a
politica educacional municipal, cujo reflexo no ensino de arte oferecido na escola pode ser
sentido. Primeiro, ao pensar sobre como estdo estruturadas as atividades complementares da
Escola José Gasparini para possibilitar a permanéncia das criancas em periodo integral, vé-se
que ndo existe um quadro permanente de professores para atender sua demanda, e que,
portanto, o funcionamento dessas atividades depende da contratacdo de trabalhadores pelo
regime CLT (com restritos direitos trabalhistas) ou de monitores (nem sempre com a
formacdo adequada) pelo Mais Educacdo, de parcerias com o ensino privado e de trabalhos
voluntarios. Essa precarizacdo do trabalho docente interfere diretamente sobre o conjunto das
atividades pedagogicas. Oficinas foram iniciadas e encerradas sem compatibilidade com o
calendério escolar, afetando toda a dindmica da escola, o trabalho desenvolvido pelo professor
e, sobretudo, a escolaridade e as necessidades dos alunos. Segundo, percebemos que com a
ampliacdo da jornada escolar com oficinas pedagogicas complementares, as linguagens
artisticas tiveram que estar mais presentes no espaco da escola, fazendo parte da base
curricular obrigatéria, mas, infelizmente, ministradas por professores sem formacao
especifica. Entdo se questiona: que tipo de ensino de arte a prefeitura municipal de Londrina
estd oferecendo as criancas? A rede municipal de educacdo infantil e ensino fundamental até
5° ano nunca abriu e nem demonstra perspectiva de abrir concurso na area de arte.
Geralmente, as oficinas de artes sdo oferecidas aos professores que tém perfil — mais
“aptidao” artistica, ou seja, aqueles que adoram enfeitar a escola nas datas comemorativas
com imagens estereotipadas —, que apenas recebem capacitacdo (“receitas pedagogicas”) da
assessoria de artes, que diante do quadro exposto ndo tém outra alternativa sendo compactuar
com a politica publica, que prima pela reducéo de gastos, sucateando a educacdo. Ndo temos
duvida de que, apontando somente essas duas situagdes, expde-se a fragilidade das politicas
educacionais do municipio para a implantacdo do ensino integral e, sobretudo, revela-se o
dominio de um projeto neoliberal como parametro orientador que retira aos poucos a

responsabilidade do Estado em relacdo a educacdo, restando a percepcdo de que ndo ha
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alternativas simplesmente pedagdgicas ou administrativas quando o que esta em jogo sdo

questdes politico-ideoldgicas.
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APENDICE A - A figura humana na Pré-Historia

Fonte: Montagem elaborada pela autora.
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APENDICE B - A figura humana no Egito Antigo
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APENDICE C - A figura humana na arte romanica

Fonte: Montagem elaborada pela autora.
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APENDICE D - A figura humana no Renascimento

Fonte: Montagem elaborada pela autora.



103

APENDICE E — A figura humana na arte moderna




